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Presentacion

Esta revista que usted estd leyendo es el primer volumen de los dos que la Carrera
de Comunicacién Social publica cada afio. Pero este es especial, porque, en primer
lugar, es la consolidacion de una década de trabajo compilando, editando y publicando
articulos de investigacidn, tedrica, pero mayormente empirica; ensayos con profundas
reflexiones sobre ciencias sociales en general y comunicacidn social en particular; y
numerosas resefias que dan relieve a las publicaciones, propias y ajenas, que nutren la
biblioteca de esta Carrera y las lecturas de docentes y estudiantes. En segundo, porque
el Journal de Comunicacion Social recibe cada vez en mayor cantidad aportes desde
otras universidades y centros académicos del extranjero, sintoma de una continua
expansion en el mundo de la divulgacion cientifica.

El niumero 16 del Journal de Comunicacion Social no es la excepcidn: los cuatro articulos
de investigacidon que se presentan en esta edicién abordan diversos aspectos de la
comunicacién y la cultura en diferentes contextos. Desde la exploracién de la obra
literaria de Alberto de Villegas y su insercién en la tradicién del modernismo, pasando
por el andlisis del discurso politico en Bolivia, hasta la utilizacién del cine como recurso
didactico en escuelas y la migracién de la generaciéon “z” hacia Snapchat como red
social de resistencia. A primera vista, estos temas pueden parecer dispares, pero si los
examinamos mas de cerca, podemos encontrar un hilo conductor que los une.

En esencia, todos estos temas se relacionan con la forma en que la comunicacién,
tanto a través de la escritura, el discurso politico, el cine y las redes sociales, moldea
nuestra percepcion del mundo y la sociedad en la que vivimos. Ya sea a través de la
representacion de lo femenino en la literatura, la construccidn del discurso politico en
la arena publica, el uso del cine como herramienta educativa o la busqueda de espacios
de resistencia en las redes sociales, en todos estos casos, la comunicacion desempefia
un papel fundamental.

En un mundo cada vez mas interconectado, donde la informacidn fluye constantemente
y las narrativas se entrelazan, comprender cémo se transmiten los mensajes y como
influyen en nuestras vidas se vuelve esencial. Estos estudios nos invitan a reflexionar
sobre el poder de la comunicacién en la configuracidn de nuestra identidad, nuestras
creencias y nuestras interacciones sociales.
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Es fascinante observar como estos temas se entrelazan y se conectan en un panorama
mas amplio. Nos desafian a examinar criticamente los medios a través de los cuales nos
comunicamos, a comprender los contextos en los que se desarrollan estas interacciones
y a considerar las implicaciones tanto individuales como sociales de nuestras elecciones
comunicativas.

En dltima instancia, estos estudios nos recuerdan que la comunicacién es una fuerza
poderosa que da forma a nuestra realidad y que debemos ser conscientes de cdmo
la utilizamos y cdmo nos afecta. Como futuros profesionales de la comunicacién,
es nuestro deber desarrollar una comprensién mas profunda de estos procesos y
utilizarlos de manera ética y efectiva para promover el didlogo, el entendimiento y el
cambio positivo en nuestras sociedades.

En resumen, estos cuatro temas nos invitan a reflexionar sobre la influencia de la
comunicacién en nuestras vidas y a reconocer su importancia en la construccién de
nuestra identidad y nuestra interaccidon con el mundo que nos rodea. Al explorar estos
temas de manera interconectada, ampliamos nuestra comprension y nos preparamos
para enfrentar los desafios y oportunidades que la comunicacién nos presenta en un
mundo en constante evolucién.

El segundo apartado de este volumen ofrece tres ensayos investigativos que también
profundizan en la reflexion propuesta lineas mas arriba: el primero de ellos reflexiona
sobre las ultimas tres peliculas del cineasta boliviano Juan Carlos Valdivia, no en plan
de critica cinematografica, sino buscando respuesta a la problematica de cual es Ila
perspectiva apropiada para concebir las diferenciaciones sociales y culturales en
Bolivia, establecida en la pregunta: ¢distancia étnica o distancia de clase? El ensayo es
un apasionante avance de investigacién que se aproxima al fenémeno a través de la
sociologia del arte y su subdisciplina, la estética socioldgica.

El segundo ensayo de este apartado explora el fendmeno de la intervencion de
monumentos y las luchas por la memoria en el espacio publico, centrandose en
pintadas hechas por mujeres feministas entre 2020 y 2021 en La Paz. La investigacidn,
también en progreso, busca evitar la simplificacién de la mirada del indigenismo
romantico y plantea una muy valiosa reflexion desde la interseccion del feminismo y
la descolonizacidn; en ella se refleja las inquietudes, experiencias y perspectivas de las
interventoras de los monumentos, cuyas acciones generan incomodidad y posibilitan
la impresidon de memorias de mujeres violentadas, resignificando el espacio publico
como estrategia de resistencia.

El tercero y ultimo ensayo de este apartado es fruto de trabajo investigativo de un
destacado estudiante de la Carrera, quien estudia las técnicas disciplinarias y la
influencia militar presentes en la escuela boliviana a través de un riguroso analisis
etnografico de tres practicas cotidianas en cualquier unidad educativa del pais: el
desfile, la hora civica y las clases de educacidn fisica. El resultado muestra que se ejerce
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sobre el alumnado violencia simbdlica estructural a través de mecanismos de control,
disciplinamiento y sumisién.

Este volumen cierra con sendas resefias sobre los libros Escape a los Andes, del
historiador y docente de esta carrera Robert Bockmann, y Paulo Freire en el centenario
de su nacimiento, fruto de un evento internacional organizado por el Servicio de
Capacitacién en Radio y Television para el Desarrollo (SECRAD) y el Centro Internacional
de Estudios Superiores de Comunicacién para América Latina (CIESPAL), y publicado
bajo la direccidon editorial de J. L. Aguirre, G. Davila y R. Portugal.

Juan Carlos Salazar del Barrio
Director
Departamento de Comunicacién Social
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Abstract: From the theory of populism, the theory of context and the construction of social reality, the
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the Movimiento al Socialismo in the face of the accusations of division to which this party was subjected,
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five characteristic ways of acting.

Keywords: Discursive analysis, populism, Movimiento al Socialismo, construction of reality, context.

1 Licenciado en Comunicacion Social de la Universidad Catdlica Boliviana “San Pablo” (UCB), sede La Paz. Estudiante
de la carrera de Historia de la Universidad Mayor de San Andrés (UMSA). Diplomado en Formacion Docente para la
Educacion Superior basada en Competencias de la Universidad Catdlica Boliviana “San Pablo” (UCB), sede La Paz.
ORCID: 0000-0001-6069-3089 - correo electrénico: prodrigoquiroz@gmail.com



14

Discurso del Movimiento al Socialismo ante las acusaciones de division del partido durante el 2022

l. Introduccion

El salto del Movimiento al Socialismo (MAS) a la palestra de la politica nacional marcé
un antes y un después en el curso de la historia nacional. El 22 de enero de 2006, fecha
de la asuncion de Evo Morales al poder, marcaria ese punto de inflexién en los registros
del pais, ya que se dio lugar a una transformacion de la Republica de Bolivia al Estado
Plurinacional. El partido esta cimentado sobre la idea de desarrollo de un movimiento
campesino que redna a este sector bajo un ideal: la unidad. Y para fortalecer esto, el
discurso que se comenzé a manejar fue el siguiente: “los partidos nos dividen”. Es decir,
se comenzd a actuar en nombre de la poblacién indigena y campesina, apropiandose
de las demandas de estos sectores. Fue en un contexto de crisis de la democracia,
caracteristico de la década de los noventa, que el movimiento indigena percibié la
necesidad de construir un instrumento politico, cuya base es la unidad ante los ataques
del “otro” como un arma de defensa que los proteja en medio de una sociedad de
no iguales (Zuazo, 2010, p. 124). Por lo tanto, el funcionamiento de este instrumento
solo es posible si funciona como una federacidon de organizaciones sociales. O como
también lo demuestran las propias palabras de Evo Morales: “donde las organizaciones
sindicales (que forman parte del MAS-IPSP) funcionan bien, el instrumento politico no
existe por separado”. Esa fue su declaracién en un Congreso del MAS-IPSP en Sucre, en
julio de 2003.

Al alcanzar el segundo lugar en las elecciones generales de junio de 2002, el partido se
encaminaba a despegar su proyecto. En diciembre de 2005, el MAS gand las elecciones
nacionales con el 54% de los votos. En agosto de 2008, el partido gané el referéndum
revocatorio con el 67% de los votos. Posteriormente, a estas victorias también se
sumaron las registradas en las elecciones del 2009, 2014 y la del 2019. Esta ultima
cargada de polémica. Y la del 2020, con un cambio de rostro en la papeleta de votacion.
Ya no se podia observar la imagen de Evo Morales, ahora ingresaba otro actor. Por
primeravez, en la carrera por la silla presidencial, aparecia Luis Arce Catacora. Al seruna
situacidon que el partido experimenta por primera vez, no se cuenta con investigaciones
previas al respecto. Los trabajos que se realizaron, ya sea alrededor del MAS o de sus
simpatizantes, solo consisten en analisis discursivos de ciertas personalidades en torno
a otras problematicas.

El presente articulo, realizado individualmente el afio 2022, explica el mecanismo
discursivo que funciond por detras de la aparente ruptura del partido de gobierno, como
problematica, la cual involucra a diferentes actores. Es decir, se analiza y describe el
discurso que maneja el Gobierno de Luis Arce, el MAS y los mas importantes referentes
de este partido, como respuesta frente a ciertos acontecimientos. La pregunta que
guio la investigacion es: équé discurso manejé el Movimiento al Socialismo ante las
acusaciones de division durante la gestion 20227 La proposicion de la cual se parte
es la siguiente: El Gobierno del Movimiento al Socialismo aplicd ciertas acciones
comunicativas con el objetivo de cambiar el curso de ciertos acontecimientos, o revertir
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el rumbo de estos, los cuales sustentaban la tesis de una division dentro del partido.
Sobre el objeto de estudio, se tomd en cuenta la posicién de un grupo respecto a una
situacion: las acusaciones de division dentro del partido del MAS. Por consiguiente,
este grupo estd conformado por las autoridades y representantes de este instrumento
politico y los partidarios o simpatizantes. El Unico requisito a cumplir para ser parte del
objeto de estudio es ser afin al MAS; de modo que la opinién del bando de oposicidon
al gobierno de turno (2020-2025) quedara al margen.

Este trabajo permitid, primeramente, descubrir el sentido de ciertas acciones discursivas
de las diferentes personalidades del oficialismo; segundo, dio lugar a comprender el
nivel de influencia en la forma en que se entiende esta problematica en el publico
objetivo, cdmo se usan para transmitir ideas, cdmo se construyen y cémo se relacionan
con los contextos politicos y sociales; y, finalmente, este ejercicio de analisis dio lugar
a confirmar, a la vez, el grado de veracidad de division.

Il. Estado del arte y marco tedrico

Al ser una problemdtica emergente, una experiencia nueva en este partido, la
investigacion existente sobre el tema revela que el discurso del MAS frente a las
acusaciones de divisién no cuenta con un importante contenido bibliografico. Respecto
a trabajos previos, en primer lugar, existe un estudio de la retérica utilizada por los
lideres del MAS para abordar las acusaciones de divisidn, las cuales fueron publicadas
en algunas columnas de diferentes medios de prensa escrita y que a continuacion
seran presentadas en una clasificacién segun su contenido. Primero, algunas de esas
redacciones han identificado la estrategia discursiva de enfatizar la unidad y cohesidon
del partido frente a un otro, el cual ahora se encuentra al interior del MAS y ya no
asi como un enemigo externo (Peres & Velasco, 2022; Molina, 2021; Mendoza, 2022).
Segundo, se hace énfasis en el uso de narrativas histdricas y simbdlicas para reforzar
la identidad colectiva del partido y fortalecer la lealtad hacia el mismo (Molina, 2022;
Komadina, 2008; Arequipa, 2022). Tercero, algunos trabajos han sefialado el rol
desempefiado por los medios de comunicacion y las redes sociales como instrumentos
para difundir mensajes de respaldo al partido, asi como también contenido que apoya la
idea de divisién (Molina, 2022; Villalba, 2022). Ante esto, se ha observado en la presente
investigacidon que es necesario profundizar en el impacto de estas estrategias discursivas
y examinar como se relacionan con los resultados politicos y electorales del MAS.

Apartirde lo que ya se sefiald, el paradigma sobre el cual se desarrolla el articulo es el del
interpretativismo. Tomar en cuenta que, segin Norman Blaikie (2010), este paradigma
busca establecer una “ciencia objetiva a partir de lo subjetivo (...). La atencién (del
interpretativismo) se enfoca en la naturaleza de actos sociales significativos, su papel
en la comprension de los patrones de la vida social y en cdmo este significado puede
ser evaluado” (p. 99). Cada acto social esta cargado de subjetividades; por lo tanto, es
necesario centrarse en estos para entender su funcién para que a la larga sea posible

15
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comprender el por qué de ciertas interacciones. Por su parte, Ana Graciela Burgardt
(2004) postula que este paradigma consiste en no solo observar la realidad, sino que
también debe ser comprendida por una necesidad de comprension del sentido de la
accién social en un determinado contexto. Segiin Max Weber (1990), la comprensién
parte de encontrar la intencionalidad, el reconocimiento de los motivos de la accién
social. No se puede pensar las acciones y los procesos sociales sin un sentido que las
lleve a cabo.

Una vez esclarecida la seleccion del paradigma, se procedera a explicar las teorias
y conceptos que aportaron las directrices mds especificas. Estas son las teorias del
populismo, de la construccién social de la realidad y la teoria del contexto.

Respecto a la primera, debe considerarse que el populismo, segin Peter Worsley
(1970), ya no es exclusividad de un bando ideoldgico, sino que es una forma de hacer
politica a partir de un grupo que él califica de “pueblo”. Ademas de esto, Ernesto
Laclau (2012) afiade que para llegar a crear ese “pueblo” se requiere de establecer una
frontera que separe a los “nuestros” de un antagonismo externo, el cual es el “otro”.
La unidad del pueblo frente al antagonista sera el factor determinante para el éxito
del gobierno que ejecute este plan, plan al cual se le debe anadir un elemento mas.
Segun Elkin Heredia (2016), “sin una comprensién propedéutica de las bases tedricas
del discurso resulta imposible seguir el hilo conductor de la argumentacion que se
ofrece” (p. 287). De modo que el empleo del discurso prepara el terreno sobre el cual
se arma la intencién del emisor para que el oyente, el pueblo, pueda captar la idea
central. Heredia también recalca que debe existir un andlisis previo de la situacion
coyuntural para que el discurso sea coherente con las estructuras y mecanismos que se
desea establecer. No existe sentido, sobre el concepto de populismo, cuando el bando
gue alinea sus directrices con este fendmeno demuestra un desmoronamiento de la
unidad ante un “otro” y, por consiguiente, es menester una modificacidon necesaria en
el discurso, situaciones que se analizaran en este trabajo.

Respecto a la construccién social de la realidad, Ernesto Laclau (2012) también aborda
la definicién de realidad al postular que este es el conjunto de ciertos sentidos y
significados que se pretende establecer en un determinado contexto. Al igual que
en el fendmeno del populismo, para este caso también interviene el rol del uso
del lenguaje. Al respecto, Gerardo Alvarez et al. (2002) postulan lo siguiente: “La
construccién social de las representaciones de la realidad solo es posible sobre la base
de la intercomunicacion” (p. 146), es decir, el discurso asumido como el medio por el
cual se imponen ideales, costumbres y acciones. Michel Pécheux (1969) postula que,
en este ejercicio de construccion, todo proceso discursivo supone de parte del emisor
una anticipacion de las representaciones del receptor; por lo tanto, este mismo emisor
se adelanta y en base a esto creara y aplicara sus estrategias discursivas. De este modo,
el emisor del discurso, al forjar sus intenciones, estard orientando su propio proceso
interpretativo pero en el publico objetivo. Regresando a Alvarez, Alvarez y Facusse
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(2002), los autores proponen que “lo que se nos presenta por medio del lenguaje no
son hechos reales sino que son representaciones que construye el enunciador” (p. 151).
Es por esto que el discurso serd el encargado de opacar lo que sucede con respecto al
objeto o situacién empirica. En este punto, surge una pregunta: équé sucede cuando
un individuo oyente no se apropia o no capta el contenido del discurso? Watzlawick
(2011) responde diciendo que todos aquellos que no coincidan con la percepcion del
emisor del discurso viven en la equivocacion, porque no respaldan la versién de la
realidad de quien la comunica, es decir, no tienen la verdad. De modo que, en ese
embrollo de realidades percibidas, uno de los individuos debe imponer su ideales,
costumbres y acciones para condicionar al resto en el momento que ellos también
perciban la realidad.

Es importante aclarar que el concepto realidad y contexto debe ser interpretado
de manera separada. La realidad parte de la objetividad, pero es vulnerable a
interpretaciones; viene cargada de ciertos sentidos y significados que adquieren valor
cuando logra que todos los individuos la acepten. Mientras que el contexto es, segun
Teun van Dijk (2001), una situacion social-comunicativa en la que cada individuo
experimenta momentos, algunos mas relevantes, y que interviene en la construccion
de la percepcion de los individuos (pp. 71-72).

Para explicar este ultimo concepto, se recurrié a la teoria del contexto, de Teun van
Dijk (2001), para asi comprender hasta qué grado se puede adaptar el discurso a una
determinada situacién social-comunicativa. Van Dijk propone que, frente a cualquier
contexto, el sujeto tiende a comprenderlo a partir de modelos mentales individuales y
subjetivos. Del contexto, el individuo solo captard, o extraerd, aspectos que considere
importantes segun las vivencias, experiencias y memoria de este, tomando en cuenta
que el contexto es dindmico. Este cambia permanentemente. Sin embargo, el contexto
influird en el discurso. Y para proceder al funcionamiento de los procesos mentales
frente a un contexto, se debe tomar en cuenta las siguientes categorias: escenario
(tiempo, lugar), participantes y sus roles, y un evento o accion en especifico (pp. 72-73).

Ensintesis, el contexto debe pasaratravés delfiltro de la percepcidn mental delindividuo
para asi poder proceder a la construccion de la realidad, “objetiva” aparentemente,
como se explicd ya anteriormente. De modo que el contexto se convertird en el
elemento basico de analisis porque es a partir de este que el discurso empleado halla
valor y sentido y los individuos proceden a crear sus respectivas representaciones
mentales, sus realidades.

Ill. Metodologia

Respecto a la metodologia, se usaron dos estrategias: la abductiva y la deductiva.
Sobre la primera, se buscd el entendimiento del problema por medio de la descripcion
de las caracteristicas de las personas estudiadas. Es decir, se debe observar los hechos,

17



18

Discurso del Movimiento al Socialismo ante las acusaciones de division del partido durante el 2022

registrar los datos, clasificar y analizar lo anotado y construir las generalizaciones. Y
respecto a la segunda, se pretende explicar los patrones que se observaron (Loayza &
Peres-Cajias, 2016, pp. 45-46).

Tomando en cuenta el paradigma elegido, que es el interpretativismo, el método
de analisis serd cualitativo, para lo cual los mismos autores anteriormente citados
recomiendan:

Desarrollarladescripcidn “gruesa” y luego la “minuciosa”. La primera implica la descripcion
de hechos, mientras que la segunda incluye los contextos de la accidn, las intenciones de
los actores sociales y los procesos a través de los cuales se sostiene o cambia la accion
social. Luego de hacer estas descripciones, habra que hacer una clasificacion para poder
profundizar el analisis de los datos recolectados (p. 91).

Aplicado esto al fendmeno de estudio de este trabajo, se busca explicar las acciones
comunicativas, el discurso, empleado a partir de ciertas circunstancias. En otras

e

palabras, se busca responder el “qué” a partir de un “por qué”.

Respecto a las técnicas empleadas, estas fueron la observacién y la revision de
contenidos a través de una guia, como instrumento, que logre plantear los elementos
a ser analizados, en relacion con los propdsitos investigativos. Y para el caso del andlisis
del discurso, el instrumento para aplicar este método es una matriz (pp. 86, 88). La
guia y la matriz tienen como fin organizar la informacion hallada. Al incluir el término
“acusacion” en el titulo de este trabajo, se debe probar dicha situacién a través de
acontecimientos especificos. Para esto, se extrajo fragmentos de ciertas declaraciones
hechas por cada uno de los cuatro actores seleccionados; segin Laclau (2012), la
demanda. La guia de observaciones consiste en explicar el “nosotros”, es decir, el
nombre especifico que se le da a todos aquellos que, insertos en el discurso, a la vez
actuan como un solo cuerpo. También estad la categoria de “otros”, que consiste en
identificar a aquellos que cumplen con el papel de antagonistas en el contenido del
discurso, una vez se haya identificado el “nosotros”.

Una vez recopilada y ordenada la anterior informacion, se elabora una tabla, o matriz
que reune y facilita su clasificacidn e interpretacion a partir de la propuesta de Teun
van Dijk e Ivdn Mendizdbal (1999) y lo expuesto por Nayla Pardo (2013). Los primeros
autores analizan el abuso del poder social, el dominio y la desigualdad y coémo estos
son plasmados en soportes escritos y en manifestaciones orales en determinados
contextos. La autora pone énfasis en una serie de acciones a partir de los significantes
que emergen de declaraciones. Esto es posible gracias a una minuciosa busqueda de
cada palabra empleada en cada una de las acciones comunicativas mas relevantes.
Para este caso, la tabla consta de las siguientes columnas: respuesta ante la acusacion,
emisor, fecha de la declaraciéon y la de significantes, es decir, las palabras referentes
que marcan el rumbo del discurso y que facilitan el trabajo de encontrar las respectivas
clasificaciones.
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IV. Resultados

Tras una busqueda, durante el afio 2022, en medios de prensa escrita, se encontrd
una serie de sefiales que giran en torno a cuatro actores politicos del MAS:
David Choquehuanca, Rolando Cuellar, Eduardo Del Castillo y Evo Morales. La
seleccion de estos cuatro actores responde a los siguientes criterios: numero de
intervenciones a lo largo del marco temporal de este trabajo, ya sea como actores
directos o indirectos, la frecuencia de su participacion en este fendémeno, el nivel de
repercusion tras determinadas acciones y cargo o puesto en el Gobierno nacional.
Respecto a esto ultimo, Berger y Luckmann (1968) consideran que el contenido
del discurso alcanzard mayor valor y atencidn cuando este sea emanado por una
autoridad, o como también lo llaman ambos autores, por “poseedores de un status
privilegiado” (pp. 194-197).

IV.1. Las seiales de la division desde la voz de cuatro lideres
Sobre el discurso de David Choquehuanca

El primer actor a revisar es David Choquehuanca, vicepresidente de Bolivia. Para
entrar en contexto, esta autoridad fue parte del binomio elegido por Evo Morales.
Sin embargo, dias antes de las elecciones generales, el candidato a la vicepresidencia
de entonces declaré lo siguiente: “El pueblo nos pide en las reuniones que el entorno
(de Evo Morales) ya no tiene que volver (...). El entorno no va a volver, vamos a ser
un gobierno de jévenes, tenemos que darnos oportunidad con nueva gente”. Y eso
no fue todo. “Los ministros ya no tienen que volver a ser ministros. Tienen que ser
gente joven, caras nuevas; necesitamos renovarnos (...) Esta renovacidn tiene que
responder a la renovacidn generacional”, (Urgente.bo, 20 de septiembre de 2020).
Otra ocasion aclaré que él no proviene del MAS, sino del Instrumento Politico para la
Soberania de los Pueblos (IPSP). Cercano a esos dias, también manifestd que insistir en
la reeleccion de Evo Morales tras no respetar el referéndum del 21 de febrero de 2016,
habia sido un error y que por eso Morales se vio afectado. Hasta ese punto, era latente
la conflictiva relacidon Evo-David, al punto de que, con el pasar del tiempo, surgieron
rumores de otro bloque dentro del partido oficialista, el cual era identificado como
“choquehuanquistas” (Los Tiempos, 12 de septiembre de 2022).

Partiendo del marco temporal, es momento de repasar las acciones mas relevantes
de esta autoridad. El 18 de febrero de 2022, el vicepresidente pronuncid la siguiente
declaracién: “Hoy necesitamos promocionar nuevos lideres, tiene que haber una
renovacion permanente” (Agencia Boliviana de Informacién). Un detalle a no pasar
por alto es que manifestd eso frente a un publico joven, el cual era parte de la
militancia del partido. Esta declaracion se presenta después de que, desde enero, se
habia tratado de vetar los bloques que promocionen a nuevos lideres. A esas alturas,
Choquehuanca ya estaba siendo acusado por ese motivo. Un mes mas tarde, declaré
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lo siguiente: “Tenemos que apostar por nuevos lideres, hay que apostar por nuestras
wawas [del aimara: hijos] para levantarnos con identidad propia (...). Tenemos que
prepararnos para gobernarnos nosotros mismos” (Los Tiempos, 27 de marzo de
2022). Estas palabras fueron vertidas en una concentracién en Coripata, en los Yungas
de La Paz, ante dirigentes y militantes del MAS con una presencia importante de
jovenes. El 21 de mayo de 2022, el Vicepresidente manifestd: “No hay que endiosar
a nadie, (...) muchos no quieren que haya nuevos liderazgos. Apenas estd saliendo un
nuevo liderazgo por ahi, disimuladamente lo aplastan, tienen que tomar conciencia
de eso”. La cuarta declaracién toma lugar en el hall de la Vicepresidencia en La Paz
durante el primer encuentro de juventudes aymaras. “Si somos millones (...) por
€so pues no quieren que haya nuevos lideres, no quieren que nos unamos, pero no
(nos) van a detener, ya no. Ya hemos despertado y vamos a seguir (...), no somos
ovejas” (Noticias Fides, 11 de julio de 2022), fueron sus palabras aquella ocasidn.
Esto sucede pese a tomar mayor fuerza las acusaciones de que Choquehuanca
era parte del bloque radical y que estaba creando su propia organizacidn politica.
Posterior a ese acontecimiento, el 20 de agosto, Choquehuanca dijo: “Si no eres buen
padre, no vas a poder ser buen presidente o vicepresidente, hermanos. No podemos
fomentar division, tenemos que construir la unidad sin odio, sin racismo, sin rencor”
(Pagina Siete). Esta declaracién fue la que mas repercusién provocd, ya que el
intento por tratar de encontrar el nombre de quien hacia referencia despertd una
serie de reacciones negativas en un sector del MAS. El Vicepresidente pronuncié esas
palabras un dia después de que en Santa Cruz se lanzd la campafia “Evo Candidato
del Bicentenario de Bolivia” impulsada por Mario Cronenbold, personaje cercano al
expresidente. Finalmente, pronuncid lo siguiente: “Estamos en tiempos de cambio a
los que van en contra del pueblo les ird mal, porque nuestro pueblo ha despertado”
(Agencia Boliviana de Informacién, 16 de diciembre de 2022).

En la tabla 1, se presenta de manera sucinta una clasificacién sobre el discurso de este
actor en conflicto.

Sobre el discurso de Rolando Cuellar

El segundo actor a estudiar es Rolando Cuellar, quien asume el cargo de diputado del
Movimiento Al Socialismo. Este personaje entra a escena a partir del momento en el
que “aparecio con fuerza el ‘ala renovadora’ del MAS” (Los Tiempos, 12 de septiembre
de 2022). Para comprender las posteriores acciones de Cuellar, es importante repasar
algunos antecedentes. “Cuéllar, desde que el MAS retorné al poder, demandé la
necesidad de renovacion en el partido azul, a la vez de cuestionar la prérroga de Evo
Morales y su entorno como maximos dirigentes del instrumento politico” (Aguilar, 17
de marzo de 2022). Esta autoridad, el 13 de noviembre de 2020 mostré abiertamente
su primera sefial de no simpatia con un sector del partido. En esa ocasion declaré:
“Aqui en Santa Cruz tienen que ser expulsados Carlos Romero y Adriana Salvatierra (...).
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Tabla 1
Clasificacion del actor en conflicto: David Choquehuanca
Accién comunicativa Mensaje Patrones
Ataque Renovacion en el e Promocion de jovenes como lideres.
liderazgo. e Insistir en crear una nueva identidad.

e Postular que son tiempos de cambio.

e Declarar que es momento de ser conscientes
respecto a la renovacion.

e Insistir en que es momento de despertar.

No endiosar a nadie. e Acusar a Morales de no ser buen padre y, a la vez,
no ser buen presidente.

e No dar la potestad a algunos de anular liderazgos

emergentes.
Defensiva Ellos no quieren nuevos e Declarar que la oposicion a la renovacién se debe a
lideres. que no quieren que se autogobiernen.
e Declarar que a quienes no aceptan la renovacion, les

ira mal.

Ellos no quieren la union e Declarar que la oposicion a la unién de los

de nosotros. renovadores se debe a que no quieren que
despierten.

e Postular que quienes no quieren nuevos lideres, son
los que promueven la divisién en el partido.

e Promover trabajar sin odio, sin rencor, sin racismo,

un comportamiento que estaban asumiendo los
contrarios a la renovacion.

Fuente: elaboracion propia.

Estos traidores no tienen moral ni sangre en la cara para volver” (Erbol, 14 de
noviembre de 2020). El motivo de esa decision se debié a que Romero y Salvatierra
son los causantes de la divisién del MAS porque pusieron a candidatos a dedo, y por tal
motivo, el partido nunca gand en el departamento de Santa Cruz. Ese discurso cambié
cuando los ataques se dirigieron a Morales: “fenecid su cargo del compafiero Evo. El
estatuto de MAS dice que son dos afos (la presidencia del partido) y por la pandemia
por cosas que vino estaban seis afos los dirigentes nacionales donde ya no tienen
legitimidad” (Agencia de Noticias Fides, 24 de marzo de 2021).

Sobre las declaraciones a lo largo del 2022, el 13 de enero, en una entrevista ante
medios de comunicacion, Cuellar dijo lo siguiente: “Este 22 de enero se va a cambiar a
algunos ministros (...). Claramente la resolucién dice que exministros, exviceministros,
exdirectores de Evo Morales no pueden asumir ningin cargo” (Los Tiempos).
Posteriormente, declaré: “No es democracia que esté siete afios en la dirigencia
(Gerardo Garcia), sino es una dictadura interna dentro del MAS y nosotros no nos
vamos a callar, esta vieja rosca es el cancer del MAS, que le hace mucho dafio” (Correo
del Sur, 22 de febrero de 2022). Esto tiene su origen en una serie de fotos, que expuso
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Cuellar, en las que se podia observar a Gerardo Garcia, vicepresidente del partido, en
una reunién en Beni con dirigentes opositores allegados a Jeanine Afiez, expresidente
de Bolivia.

Cabe hacer notar que los primeros meses del 2022, el diputado aun manejaba un
discurso de ataque directo a los mds cercanos a Evo Morales, sin aln apuntar hacia
Morales. Sin embargo, es evidente que en sus mensajes aparecen modificaciones
a partir de esta declaracién del 16 de marzo: “Evo es dictador, es dictador porque
no respeta la democracia, muestro las convocatorias donde eliminan la escuela de
formacion de lideres, no quiere lideres, le tiene miedo a la renovacion” (Agencia de
Noticias Fides). Dias después, manifestd lo siguiente: “El Gobierno no estd encubriendo
al narcotrafico (...) Le vamos a pedir que cite al presidente de las Seis Federaciones,
Evo Morales, que lo cite en calidad de testigo, y Morales (que) entregue el celular para
hacer un perito” (Correo del Sur, 7 de abril de 2022). Esta invitacion surge a partir
de la divulgacion de los audios que hizo Evo Morales el 4 de abril de 2022, en los
gue se devela un presunto encubrimiento al narcotrdfico. Un mes mas tarde, a través
de su cuenta de Facebook, escribid: “Los que derechizaron el MAS son los que se
escaparon a otros paises y estuvieron en embajadas, cobardemente abandonaron a
las bases y negociaron con la derecha. (...). Traidores del gobierno nacional” (Agencia
de Noticias Fides, 22 de mayo de 2022). Se puede observar en lo anteriormente citado
un respaldo evidente al Gobierno de Arce, cuando anade las palabras “traidores del
gobierno nacional”.

Hasta ese momento, los objetivos de sus acusaciones ya eran identificables: Evo Morales
Y sus cercanos y no asi los “simpatizantes”, desde su perspectiva, del gobierno actual.
El 29 de junio de 2022, Rolando Cuellar mostré una carta firmada por el vicepresidente
del MAS, Gerardo Garcia, en la que supuestamente agradecid a un narcotraficante
argentino, Miguel Angel Salazar Yavi, por los “generosos aportes” (Erbol, 29 de junio
de 2022) al partido azul desde el 2014. El 8 de noviembre de 2022, tras terminar una
conferencia de prensa, Cuellar se topd con un grupo de parlamentarios del ala dura
del MAS y se desatd un intercambio de golpes. Cuellar manifestdé que fue agredido por
Gualberto Arispe, y por otras tres diputadas de La Paz (Correo del Sur, 9 de noviembre
de 2022). Finalmente, como parte del tema de las acusaciones de narcotrafico dentro
del partido, el 13 de diciembre de 2022, Cuellar anuncia que presentard una demanda
contra Carlos Romero: “Estamos formalizando una demanda penal contra una
organizacién criminal que ha operado mas de 10 afios en Bolivia. Carlos Romero, alias
los Ojitos de Guapuru (...). Romero es un pez gordo de narcotrafico” (Pdgina Siete). Esta
declaracién se encuentra en relacién directa con la denuncia realizada por Cuellar el
29 de junio de 2022.

Al clasificar el discurso de este actor, salen a flote los resultados que se presentan en
la tabla 2.



Journal de Comunicacion Social, 11(16)

Pablo Rodrigo Quiroz Chambilla

Clasificacion del actor en conflicto: Rolando Cuellar

Accién comunicativa Mensaje

Patrones

Ataque Renovacion en el liderazgo.

Promocion de jovenes como lideres.

Declarar que algunos tienen miedo a la
renovacion.

Exigir cambios en el directorio del partido.

Identificar a una “rosca interna” y acusarlos
de dictadores.

Denuncias de vinculos de ciertos
sectores del MAS con el narcotrafico.

Postular la idea de que un sector del
MAS, a la cabeza de Morales, defiende al
narcotrafico.

Ataques contra Gerardo Garcia y Carlos
Romero por un supuesto encubrimiento al
narcotréfico.

Expulsion de lideres que llevan
tiempo en un cargo.

Mantener al margen a Evo Morales.

Exigir el distanciamiento con exautoridades
que trabajaron durante el gobierno de Evo
Morales

Hay divisionistas en el partido.

Los que huyeron tras los conflictos de 2019
son los traidores.

Ataque a Evo Morales.

Morales abandoné el partido tras los
conflictos de 2019.

Morales “derechizd” al MAS.

Defensiva Defender al gobierno de turno.

El gobierno de turno lucha contra el
narcotréfico.

Declarar que se debe dejar trabajar al
gobierno de turno.

Ellos no quieren cambios en el

liderazgo.

Postular que quienes no quieren nuevos
lideres, son los que promueven la division
en el partido.

No dar lugar a cambios en el liderazgo es
causar dafio al partido.

Fuente: elaboracion propia.

Sobre el discurso de Eduardo Del Castillo

Es importante revisar algunos antecedentes para comprender de mejor manera el rol
que actualmente desempefia el tercer actor a estudiar, el ministro de Gobierno Eduardo
del Castillo. Segun Aguilar, en un articulo en Los Tiempos (2021), el Ministro era parte
del equipo con el cual se pretendia “preparar el escenario para sepultar el fraude
electoral de octubre de 2019 e imponer su versidon de un presunto golpe de Estado,
perpetrado contra el entonces presidente Evo Morales”. Sin embargo, dirigentes del
MAS colocarian a Del Castillo bajo la lupa a partir de su accionar en contra de Luis
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Fernando Camacho, Gobernador de Santa Cruz. En diciembre de 2020, la exdiputada
Lidia Patty abrié una denuncia contra Camacho, ademas de otros, por el caso Golpe
de Estado. EI 9 de diciembre de 2020, el ministro de Gobierno negd que existiera una
alerta migratoria contra el Gobernador a pesar de esa denuncia. Inmediatamente, Patty
pidié publicamente al presidente Luis Arce que destituyera al Ministro de Gobierno
porque consideraba que él “actua como pitita”, al no activar la alerta migratoria contra
Camacho. Este seria el primer antecedente de la serie de acusaciones de las cuales
seria objeto esta autoridad.

A continuacion, se repasan las acciones de esta autoridad. La primera evidencia tomod
lugar el 16 de marzo de 2022, en un discurso en un Ampliado de la Federacion de
Cocaleros de La Asunta, Yungas de La Paz. En aquella ocasién, Del Castillo manifesté lo
siguiente: “Lamentablemente hay gente, dirigentes y diputados que se estan llenando
los bolsillos (...), hay gente que tiene tres, cuatro, cinco y hasta ocho hectareas (...)
y sabemos quiénes son esos dirigentes y diputados” (Los Tiempos). Esto provocd
malestar en un sector, los cocaleros. Incluso llegaron a compararlo con Arturo Murillo
y Carlos Sdnchez Berzain, figuras que, desde el punto de vista del partido, son parte de
la derecha. Terminaron acusandolo de estar “sometido” a la agencia estadounidense,
Drug Enforcement Administration, DEA (Los Tiempos, 17 de marzo de 2022). Con el
pasar de los dias, se comenzd a exigir su renuncia al cargo. Ante esta situacion, el 31 de
marzo de 2022, Del Castillo salié a decir: “No podemos renunciar a un cargo que nos
ha confiado nuestro presidente (...) Tenemos muchas tareas pendientes y las vamos a
seguir realizando mientras sigamos teniendo la confianza de nuestro presidente” (El
Deber). El 9 de abril de 2022, Morales expresd que sospecha que la DEA opera desde
“algunos ministerios” para desprestigiar su liderazgo. Al dia siguiente, el Ministro de
Gobierno sali6 a manifestar lo siguiente: “Esto es completamente falso, no existe
ningun tipo de coordinacién por parte del Ministerio de Gobierno con la agencia DEA
de los Estados Unidos” (Los Tiempos, 11 de abril de 2022). El 31 de mayo de 2022, tuvo
lugar la interpelacién de esta autoridad. En dicho evento, de 145 parlamentarios, 77
ratificaron su confianza en el Ministro, descartando la censura y posterior destitucién.
En otra ocasién, Evo Morales asegurd que Del Castillo le pidid tener una reunién privada
alo que esta autoridad respondio: “Las veces que mi persona ha intentado comunicarse
con el sefior Evo Morales, lo ha efectuado de manera directa o a través de la secretaria
personal que tiene, la Ultima vez que me he contactado con su secretaria o con su
persona fue el pasado 23 de enero del afio en curso (2022)” (El Deber, 5 de septiembre
de 2022). Estas palabras trataron de desmentir los dichos de Morales, distanciando
aun mas a ambos personajes. En septiembre de ese mismo afio, Morales sefialé que
le teme al Ministro de Gobierno y acusé al Ministro de Defensa, Edmundo Novillo, de
gestar un “plan negro” en su contra. Tras esto, Del Castillo aclard lo siguiente, el 8 de
septiembre de 2022: “somos un Gobierno que no esta gobernando para un partido”.
M3s tarde afiadié: “no nos vamos a prestar a ningun tipo de confrontacion” (El Deber).
Dias después, el Ministro hizo otra declaracién, la cual evidenciaba que se estaba
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llegando a un punto de no retorno en su relacion. “Evo Morales, tiene un cancer que
(...) es su exgabinete. Ese gabinete que lo cercé y no dejaban que se les den sus ideas
y empiece a entender la realidad del pueblo boliviano y empezaron a carcomerle el
cerebro” (El Deber, 10 de septiembre de 2022). A partir de esas palabras uno descubre
que la autoridad ahora pasé a atacar y no solo a defenderse o justificarse. Finalmente,
el 22 de septiembre de 2022, tras las constantes acusaciones de Morales y Romero de
que Del Castillo encubre el narcotrafico, la autoridad salié a decir: “Entonces el sefior
Carlos Romero tendrd que decir por qué habia mds denuncias de avasallamientos en
su tiempo y por qué habia menos incautacidn de narcotrafico”.

Enlatabla 3, se presenta una clasificacién a partir del accionar de este actor en conflicto:

Tabla 3
Clasificacion del actor en conflicto: Eduardo Del Castillo
Accién comunicativa Mensaje Patrones
Ataque Ataques contra Evo Morales y e  Desmentir acusaciones de Morales en su
sus exautoridades. contra.

e  Declarar que las exautoridades de Morales
perjudicaron al expresidente.

Denuncias de vinculos de e  Existen autoridades que se llenan los
ciertos sectores del MAS con el bolsillos a través de la coca.
narcotrafico. e Acusar a Carlos Romero de tener vinculos
con el narcotrafico.
Defensiva Defender al gobierno de turno. e  Elgobierno de turno lucha contra el
narcotrafico.

e  Declarar que se tiene la confianza del
gobierno de turno.

e  Declarar que el gobierno de turno lucha
contra el narcotréafico

Promover la unién y no la e  Defender la idea de que no seran participes
division. de ninguna confrontacion.
Fuente: elaboracion propia.

Sobre el discurso de Evo Morales

El cuarto actor estudiado es Evo Morales, expresidente de Bolivia y lider del MAS.
Al respecto, Erick Torrico, en un articulo de opinidn en el medio Agencia de Noticias
Fides (27 de junio de 2022, parr. 11), postula la idea de que tras los comicios de 2020
y 2021 afloraron las pugnas masistas por el poder que contrapusieron al menos dos
corrientes, la de la ‘unidad’ y la de la ‘renovacion’. Y la principal cara de ese bando
que opta por la unidad, a partir de la continuidad, es Evo Morales. Y relacionado a
esto, esta el tema del “dedazo”, motivo por el cual el exmandatario seria uno de los
observados. Afines al MAS realizaron, el 15 de diciembre de 2020, una protesta en
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El Alto en rechazo a que Morales imponga candidatos a “dedazo”. “Evo escucha, no
al dedazo” y “renovacién”, fueron algunos de los gritos que se escucharon en las
protestas. Pese a esto, el sdbado 19 de diciembre de 2020, el MAS, encabezado por
Morales, eligié a Zacarias Maquera como el candidato a la Alcaldia de El Alto, dejando
de lado asi a Eva Copa. Esto provocé que, segun el articulo “Zacarias Maquera y Eva
Copa enfrentan a las organizaciones sociales afines al MAS” de El Alto Digital (2020):
“El denominado Gran Cuartel de la ciudad de El Alto (...), termind por dividirse en un
sector que apoya al candidato a alcalde Zacarias Maquera y otro sector que apoya a
la candidata a alcaldesa, Eva Copa”. Al respecto, la exdiputada Lidia Patty dijo: “se han
equivocado, porque ya antes ella estaba haciendo campafia y se veia que tenia gente,
ya hubiéramos tenido nuestra alcaldesa”. Llegada la fecha de las elecciones, salieron a
flote los siguientes resultados: el MAS obtuvo 240 de los 336 municipios. En cambio, en
las ciudades capitales no sucedid lo que el MAS pretendia. Sélo se obtuvo dos, Oruro y
Sucre. Sobre las gobernaciones, el MAS gand en primera vuelta en tres departamentos
(Cochabamba, Oruro y Potosi) y perdié en dos (Santa Cruz y Beni). En consecuencia, el
MAS comenzé con la busqueda de los responsables de la derrota. Algunos partidarios
se animaron a reconocerlo con nombre y apellido. Este es el caso de Marcial Cérdoba,
exdirigente del MAS, quien declard lo siguiente el 25 de marzo de 2021: “Yo ya no
quiero estar en el Movimiento Al Socialismo porque hay un grupo de dinosaurios que
impone desde arriba. (...) llegd el compafiero Evo y empezd a imponer y escoger a los
candidatos sin valorar la opinion del pueblo” (Mena, 2021, parr. 1).

A continuacién, se presenta la recopilacidon de las pruebas que protagoniza Morales
durante el 2022. El 4 de abril, en medio de la denuncia que Morales hizo respecto
a unos audios en los que aparentemente se estaba encubriendo el narcotréfico, el
expresidente dijo: “Vamos a hacer llegar al Ministerio Publico para que pueda ser
investigado (...), también quisiéramos saber quién le ha instruido al coronel para
gue salga, cuando un grupo de Umopar (Unidad Mdvil de Patrullaje Rural) estaba
haciendo operativo” (Agencia de Noticias Fides). Estas palabras fueron emitidas en
una conferencia de prensa desde el Chapare. Con este hecho, muchos creyeron que
Morales estaba apuntando de manera indirecta al ministro de Gobierno, Eduardo
del Castillo. Seis dias después de esa declaracidn, emitié las siguientes palabras: “Mi
recomendacion publica a la poblacidn boliviana, hay que cuidarse del Ministerio de
Gobierno, no estoy diciendo del Ministro de Gobierno, por si acaso, es el Ministerio
de Gobierno” (El Potosi, 11 de abril de 2022). Ademas, afirmd que la DEA opera en
el Ministerio de Gobierno. Respecto a los rumores de division, Morales se refirid
a la reunién convocada por el Pacto de Unidad: “Mira, primero no he recibido una
invitacion oficial del Pacto de Unidad. Pero no tiene ningun sentido, la prensa dice que
va haber careo, debate. No tengo ningun problema con el hermano presidente Lucho”
(Los Tiempos, 17 de abril de 2022). El 19 de mayo, escribié en su Twitter: “éQuién
asesora al Ministerio de Gobierno? ¢Usaid? éLa DEA? No comprendemos por qué
replica un programa que Usaid ya impuso con los gobiernos neoliberales” (La Razdn).
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El 20 de julio de 2022, Morales, en Trinidad, Beni, para iniciar el registro biométrico de
los militantes de su partido, aprovechd para lanzar sus criticas contra los renovadores
del MAS: “Hay que acabar con la rosca, éiqué rosca? Si se trata de rosca, los primeros
rosqueros tendrian que estar (ser) el presidente (Luis Arce) y el vicepresidente (David
Choquehuanca) por favor é¢acaso no se dan cuenta ustedes?” (Agencia de Noticias
Fides). El 28 de agosto de 2022, tuvo lugar un acontecimiento que marcaria un antesy
un después en cuanto a la relaciéon del gobierno central con Evo Morales. En La Guardia,
Santa Cruz, durante un acto de proclamacion del candidato del MAS Rufino Correa,
se produjo el robo del celular de Morales. Ante esta situacién, la victima publico el
siguiente ‘tuit’: “El robo de mi teléfono celular ocurrié en un acto que contaba con la
presencia del ministro de Gobierno y su seguridad. (...) No quisiéramos pensar que es
parte de un ataque planificado para perjudicarnos” (Pagina Siete, 29 de agosto de 2022).
El 17 de noviembre, publicé en sus redes sociales lo siguiente: “No son ‘renovadores’,
son traidores. Abandonaron las luchas histéricas de nuestro pueblo (...). Traicionaron
al MAS-IPSP, se sometieron a la derecha golpista” (Los Tiempos). Antes de culminar
el afio, Morales también lanzaria unas uUltimas acusaciones. “Denunciamos que no se
investigan casos de corrupcion en ABC, proteccidn al narcotrafico y la impunidad a
los autores del golpe y masacres de Sacaba y Senkata” (Agencia de Noticias Fides, 26
de diciembre de 2022). Tampoco dejé de lado el tema de su celular y salid, el 24 de
diciembre, a pedir al ministro Eduardo del Castillo que “le devuelva” su celular, que le
fue robado (Agencia de Noticias Fides, 26 de diciembre de 2022).

En la tabla 4, se presenta una clasificacién a partir del discurso de este actor en
conflicto:
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Tabla 4
Clasificacion del actor en conflicto: Evo Morales
Accion comunicativa Mensaje Patrones
Ataque Ataques contra Eduardo Del e Declarar que del Castillo tiene vinculos con
Castillo. Estados Unidos.

e Declarar que Del Castillo encubre el
narcotréfico.

e Declarar que se debe tener cuidado con el
ministro de Gobierno.

e Insinuar que el ministro de Gobierno esta
detras del robo del celular.

e Acusar a Del Castillo de provocar divisién en
el partido.

Ataques al gobierno de turno. e Acusar aArce y Choquehuanca de
divisionistas y “rosqueros’.

e Acusar aArce y Choquehuanca de estar
contra la renovacion.

Calificar a los renovadores de e Declarar que exigir renovacion, es ser traidor
divisionistas. al partido.

e Declarar que los renovadores estan
sometidos a la derecha.

Defensiva Promover la unidad del partido. e Defender la idea de que no hay division.

e Defender la idea de que la divisidn es
provocada por los renovadores.

Declarar que él no tiene vinculos e Defender la idea de que él es victima del
con el narcotrafico. ministro de Gobierno.

e Denunciar casos de narcotrafico y otros
hechos.

Fuente: elaboracion propia.

Esto seria en cuanto a la recopilacidn de sefales que evidencian una separacién en el
MAS a partir de cuatro actores.

IV.2. Analisis del discurso

A continuacion, se recurre al analisis discursivo para describir e interpretar las acciones
comunicativas de los respectivos actores que son objeto de estudio, una vez que se
presentd la recopilacion de evidencias. Este analisis consiste en presentar, primero,
aquellos patrones especificos, como una forma de tratar de revertir o contrarrestar
el objeto de dichas acusaciones. Una vez identificados esos patrones, se procede
a construir las generalizaciones, como una clasificacién que permita ordenar las
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evidencias recopiladas. De este modo, el mecanismo que existe por detras de este
fendmeno consiste en una lucha por tratar de imponer un discurso por sobre otros que
de alguna manera atentan o ponen en riesgo el motivo del mensaje o los intereses del
emisor de dicho discurso. Cabe resaltar que no necesariamente éste debe derivar en la
desaparicién o el silenciamiento del discurso negativo ya que el otro discurso es el que
mantendra vivo al primero (Verdn, 1987, p. 4).

Para lainterpretacion del objeto de estudio se recurre a las tres teorias seleccionadas:
Teoria del Populismo, Construccién Social de la Realidad y la Teoria del Contexto.
El contexto es la unidad minima de analisis para comprender el cdmo, por qué y
para qué de cualquier ejercicio que incluye una accién comunicativa. Y ese contexto
consiste en las acciones que prueban una division dentro del MAS. Sobre esta base,
los individuos que habitan e interactian en ese contexto, captardn solo lo que les
parece mas importante, depurando asi ciertas situaciones. A partir de esto, de entre
esos individuos, emergen actores que recurriran al discurso, como una herramienta
para tratar de revertir esa situacion, tomando en cuenta que el discurso, al fin y al
cabo, es el empleo de palabras que responde a un propésito especifico del emisor
de dicho mensaje. Por consiguiente, los oyentes de tal discurso, el cual estd armado
sobre la base del contexto y la ideologia de sus emisores, procederan a guardarlo,
interpretarlo vy, al final, construir sus realidades. Respecto a la Construccion Social
de la Realidad, una vez identificada la situaciéon coyuntural, los individuos que
conforman ese contexto recibirdn primeramente lo que sea de su interés. Dicho de
otra manera, consiste en la transformacién de lo objetivo a lo subjetivo a través de
alteraciones que condicionan los conceptos, en querer ajustar a todos a la realidad
gue uno quiere imponer (Watzlawick, 2011). Resultado de esto es que surge un
embrollo de realidades. Y en medio de ese embrollo el individuo capta situaciones
segun su interés.

Partiendo de las declaraciones realizadas por los representantes del MAS, el contenido
se clasifica de la siguiente manera: reconocimiento de divisién y acusacién a otros
actores, no reconocimiento de divisién y a la vez acusacion a otros actores de provocar
diferencias en el partido, recurrir a la historia como fundamento para justificar la
divisién, apuntar a actores dentro del partido como responsables de las diferencias vy,
el ultimo, promocidn de mensajes de unidad.

Reconocimiento de division y acusacion a otros actores ajenos al partido

El primer comportamiento comun en cuanto al contenido del discurso de los
simpatizantes del MAS, fue el referente a esos mensajes que reconocian una fractura
en el partido pero que a la vez hacian responsable de eso a actores que no tenian
acercamiento al instrumento. Esos actores, a la vez, son agrupados en la misma
categoria por tener un historial de oposicién al oficialismo. En la tabla 5, se presenta,
en sintesis, las acciones comunicativas:
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Tabla 5

Declaraciones sobre un reconocimiento de division
y acusacion a otros actores ajenos al partido

Respuesta ante la acusacion

Emisor

Fecha

Significantes

“Obsesidn por la divisién, la
masiva desinformacion para
falsificar la verdad (...) tenemos
raices fuertes para encarar esta
crisis (...). El divisionismo vino
desde la colonia”.

David
Choquehuanca

22 de enero

Obsesion, division,
desinformacion, encarar, crisis,
divisionismo, colonia.

“El enemigo principal del
MAS es la derecha que busca
confrontarnos con traiciones,
ambiciones y mentiras”.

Evo Morales (en
Twitter)

25 de marzo

Enemigo, derecha,
confrontarnos.

“Es el Unico partido politico

que tiene presencia hasta en el
Ultimo rincon del pais, y por todo
€s0 es (que surgen) nuestras
dificultades, tenemos nuestras
diferencias y en eso estamos
totalmente claros”.

Freddy Mamani

12 de julio

Dificultades, diferencias, claros.

“Nosotros vamos a luchar (con)
enemigos externos e internos,
vamos a agarramnos de frente,
aca no vamos a tener miedo a
nadie”.

Gualberto Arispe

9de
septiembre

Luchar, enemigos, externos,
agarrarnos, miedo, nadie.

“Ellos quieren que sigamos
peleandonos entre nosotros.
Hay que tener cuidado de las
personas que manejan las redes
sociales”.

David
Choquehuanca

3 de octubre

Peleandonos, cuidado, redes
sociales.

“Desde el gobierno nacional
nosotros estamos mostrando
claras sefiales de que los mas
interesados, de que los que mas
promovemos la unidad somos
nosotros del gobierno nacional”.

Luis Arce

15 de
octubre

Mostrando, interesados,
promovemos, unidad, nosotros,
gobierno.

“Nunca hay que temer a
reconocer la existencia de
tensiones internas en nuestro
Instrumento (...), agudizadas por
estas falsas acusaciones”.

Comunicado del
Ministerio de la
Presidencia.

18 de
diciembre

Tensiones, acusaciones, falsas.

Fuente: elaboracion propia.



Journal de Comunicacioén Social, 11(16) Pablo Rodrigo Quiroz Chambilla

Se puede reconocer algunos calificativos con los que se dirigian a lo “otro” en los
discursos estudiados. Algunos de estos fueron “derecha”, “enemigos”, “ellos”,
“colonia”. Cabe hacer notar que previa o posteriormente al empleo de estas palabras,
se admite la existencia de una division dentro del partido. Ambos elementos, tanto
el calificativo identificador como el reconocimiento del hecho, es una combinacién
recurrente al momento de abordar el tema de la fractura en el MAS. En esta
primera clasificacion es evidente el funcionamiento del mecanismo que postula la
Teoria del Populismo, el cual, recordando, expone que cualquier interaccidn entre
individuos se debe construir sobre la base de la dicotomizacion entre estos. Y para
este caso se logra evidenciar que en el discurso se recurre al “otro” para justificar
el distanciamiento por el que estd atravesando el partido. De esta manera, queda
demostrado el postulado que defiende la idea de que lo negativo viene de factores
externos y de que lo positivo es un atributo del “nosotros”. Al respecto, lo positivo se
puede ver en las cualidades que el “nosotros” trata de enfatizar.

Ejemplos de esto son frases como las siguientes: “tenemos raices fuertes para encarar
esta crisis”, “partido politico que tiene presencia en el Ultimo rincén del pais”, “no
vamos a tener miedo a nadie”. A la vez, también se logra identificar lo contrario.
Es decir, se puede observar el énfasis que se hace en las negatividades del “otro”:
“obsesién por la divisién”, “confrontarnos con traiciones, ambiciones y mentiras”,
“cuidado con las personas que manejan las redes sociales”, “agudizadas por falsas
acusaciones”. En algunos casos se puede identificar el sustantivo con el cual se refieren
al otro bando, y en otros se puede evidenciar que, ademas de ese sustantivo, estd la
descripcién de su accionar a partir de verbos o adjetivos. También se puede encontrar
aquellos mensajes que no necesariamente apuntan a un responsable, pero que si
admiten una division. “Tenemos nuestras diferencias y en eso estamos totalmente
claros”, “los que mds promovemos la unidad somos nosotros”, son algunos ejemplos.
Para este ultimo caso, aunque no se califica directamente de division la situacién del

partido, las palabras dejan entrever que si es asi.

No reconocimiento de division y acusacion a otros actores ajenos al partido

Es momento de revisar aquellas acciones discursivas que corroboran la idea de un
no reconocimiento de divisiéon en el MAS en las que, también, el emisor del mensaje
apunta al mismo responsable de la clasificacidén anterior. En estas acciones discursivas
también se recurre a sustantivos similares, repitiendo de esta forma algunas practicas
del populismo (tabla 6).
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Tabla 6

Declaraciones sobre un no reconocimiento de division

y acusacion a otros actores ajenos al partido

#  Respuestas ante la acusacion Emisor Fecha Significantes

1 “La derecha (...) intenta dividiros con Evo Morales 18 deenero  Derecha, dividirnos,
intrigas y rumores. Hago un llamado a (en Twitter) unidad, defensa.
nuestra militancia a no prestarse a ese
juego y mantener la unidad”.

2 “Tratan de eliminar a Evo, para dividir Evo Morales 22 de febrero  Eliminar, dividir, destruir,
y destruir al MAS. Ignoran que nuestra (en Twitter). unidad.
fortaleza surge de la verdad, dignidad,
unidad y honestidad”.

3 “Quieren dividiros para vencernos Luis Arce 20 de marzo  Dividirnos, vencernos,
porque saben que unidos somos unidos, invencibles,
invencibles. Y por esta razén es que mediatica, instalar,
la agenda mediatica que se pretende posiciones, divisiones.
instalar, pasa por posicionar divisiones en
el MAS-IPSP”.

4 “Los medios de comunicacion de derecha  César 27de marzo  Medios, derecha,
estan diciendo que en el MAS hay Dockweiler division, pelea, fractura,
division, pelea, fractura, fraccionamiento, fraccionamiento, unidad.
ellos estan mas preocupados de nosotros
porque a ellos les interesa fraccionar la
unidad de este instrumento politico”.

5 “Celebrar de manera conjunta y mostrar Juanito Angulo, 28 de marzo  Celebrar, mostrar,

a la oposicion la unidad y fortaleza que diputado oposicion, unidad,
tiene, el instrumento politico junto a fortaleza, lider, Evo.
su unico lider: nuestro hermano Evo

Morales”.

6  “Golpistas que mentian al decir que Evo Evo Morales 12 de abril Golpistas, mentian,
controla al hermano Luis Arce, ahora (en Twitter) miedo, unido, fortalecido,
denuncian falsamente que Evo quiere confundir.
dar golpe. La verdad, tienen miedo a un
MAS-IPSP unido y fortalecido. Buscan
confundir con intrigas”.

7 “Rechazamos la propaganda mediatica Juan Carlos 4 de junio Rechazamos, mediatica,
de la derecha fascista que pretende Irahola, derecha, pretende, falsa,
hacer ver a nuestro pueblo la falsa idea asambleista idea, division.
de division de su instrumento politico”. del MAS por

Cochabamba
8  “Somos una sola familia, un solo Leonardo Loza 19 de junio Somos, familia, resentido,

gobierno, un solo instrumento politico.
Nadie, ningun resentido, ninguin
derechoso nos va a dividir”.

derechoso, dividir.
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#  Respuestas ante la acusacion Emisor Fecha Significantes

9  “Tenemos que trabajar la unidad (...). David 2 de julio Tenemos, unidad, pelear,
No podemos pelear porque eso es Choquehuanca clase, capitalismo, miedo,
lo que quiere la clase dominante y unidad.

el capitalismo, que peleemos entre
nosotros. Tienen miedo a la unidad”.

10 “Hay que preservar la unidad. Unidos Luis Arce 15de Unidad, unidos, someter,
vamos a ganar, unidos no nos van a octubre golpistas.
someter, unidos vamos a seguir ganando
y derrotando a esas aventuras golpistas”.

Fuente: elaboracion propia.

Primeramente, algunas de las declaraciones demuestran que no en todos los casos
reconocieron una division. En muchas ocasiones se recurre a formas verbales en
tercera persona plural del presente para indicar que hay un grupo antagonista. Algunos
de estos son: tratan, quieren, tienen. Una diferencia con la anterior clasificacién es que
en esta aparecen nuevos sustantivos para identificar a esos “otros”. Estos son: medios
de comunicacion, oposicion, derechosos, clase dominante, capitalismo. Incluso, en
algunos casos llegan a identificar a través de qué vias pueden hacerse con su cometido.
Para este caso se puede observar las palabras agenda mediatica o propaganda
mediatica. También se puede observar algunas acciones que el “nosotros” trata de
demostrar como propias del “otros”. Estas acciones son intrigar, rumorear, destruir,
fraccionar, mentir, miedo, confundir y dividir. Ademas de apuntar a ciertos actores, se
puede reconocer el intento de proteger a ciertos individuos, como por ejemplo, Luis
Arce y Evo Morales. Algunos de los fragmentos registran estas ideas: “mantener la
unidad como base de la defensa del gobierno de nuestro hermano @LuchoXBolivia”,
“tratan de eliminar a Evo, para dividir y destruir al MAS”, “instrumento politico junto
a su Unico lider: nuestro hermano Evo Morales”. Con esta serie de frases se pretende
demostrar la importancia que se les otorga a algunos lideres dentro del partido y el
cuidado que se debe tener con estos.

Finalmente, se reconoce la intencion de demostrar que no existe divisiéon. Esos
mensajes son los siguientes: “No prestarse al juego de la divisidon”, “quieren dividirnos”,
“estan diciendo que en el MAS hay divisién”, “les interesa fracciones la unidad”,

”n o u

“buscan confundir”, “hacer ver a nuestro pueblo la falsa idea de division”, “ningln

” o«

derechoso nos va a dividir”, “tiene miedo a la unidad”. Al no haber un reconocimiento
de la division, los emisores del mensaje se mantienen en la idea de que el partido aun

n o u

esta unido. Frases como “mantener la unidad como base”, “unidos somos invencibles”,

” u

“unidad de este instrumento politico”, “un MAS-IPSP unido y fortalecido”, “somos una

sola familia, un solo gobierno, un solo instrumento politico”, “Unidos vamos a ganar,
unidos no nos van a someter”, son prueba de ello.
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Recurrir a la historia para justificar la division

Para esta clasificacidn, se recurre a acontecimientos del pasado, es decir la historia, ya
seadel MAS o de otros partidos similares, parajustificar la divisién del instrumento como
un proceder natural, o como para sustentar la idea de que un resquebrajamiento no es
posible. En la tabla 7, se evidencia las declaraciones que sustentan esta clasificacion:

Tabla 7
Declaraciones sobre el recurrir a la historia para justificar la division
# Respuesta ante la acusacion Emisor Fecha Significantes
1 “La mayoria de los vicepresidentes Evo Morales 20 de enero  Mayoria, vicepresidentes,
siempre han sido conspiradores, menos conspiradores, Garcia
Alvaro Garcia Linera”. Linera.
2 “Yo sé que quizas la historia se puede Concepcién Ortiz,  7demarzo  Historia, MNR, repetir.

repetir, asi como el tiempo del MNR, se  exvicepresidenta
puede repetir, pero siempre hay gente del partido y

comprometida, hay gente leal (...), si militante del MAS
tiene que pasar algo, va a tener que
pasar’.
3 “Las tensiones internas siempre han Luis Arce 21demarzo  Siempre, existido,
existido y existiran en los procesos existiran.

revolucionarios, mas aln en un
instrumento politico que aglutina a

millones (...)".

4 “No hay diferentes corrientes politicas Evo Morales 22demayo  Corrientes, derecha,
jpor favor! (...) ¢ Qué estan queriendo izquierda, duda,
decir?, que aqui hay derecha y aqui equivoca, historia.

hay izquierda. Si alguien tiene esa duda
se equivoca, que repase la historia del
Movimiento al Socialismo”.

5 “Problemas internos siempre han Evo Morales 6 de octubre  Problemas, grande,
habido. Cémo no puede haber en un historia.
movimiento politico que es el mas
grande de toda la historia de Bolivia”

Fuente: elaboracion propia.

A diferencia de las anteriores clasificaciones, esta clasificacién cuenta con una menor
cantidad de enunciados. Sin embargo, es menester el respectivo analisis de estos
enunciados, por tratarse de un contenido distinto que requiere de atencién. Segun los
mensajes recopilados, el recurso de la historia es utilizado para varios fines. El primer
objetivo de estos fue el de atacar a David Choquehuanca, al declarar que, asi como
él, existieron otros vicepresidentes que traicionaron a sus respectivos mandatarios.
El segundo objetivo es asegurar que esta situacidn de distanciamiento en el MAS
puede terminar como la del Movimiento Nacionalista Revolucionario (MNR). El tercer
objetivo es asegurar que cualquier acontecimiento de separaciéon o desintegracion
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en el instrumento es natural debido a que se trata de “un instrumento politico que
aglutina a millones”, o por tratarse del partido “mds grande de toda la historia de
Bolivia”. Finalmente, la historia se convirtid en un recurso para justificar una posible
divisién. Es frecuente emplear los siguientes significantes: “repetir”, “siempre”,

” o

“existido”, “existiran” para darle mayor fuerza al mensaje.

Acusar a actores dentro del partido como responsables de la division

Esta clasificacion acepta que si existen ciertas diferencias dentro del partido y a la vez
destaca que los responsables de esta divisidon son actores que pertenecen al mismo
instrumento politico. Al respecto, debido a que lo expuesto por Ernesto Laclau (2012) y
la teoria del populismo no se aplica como en los anteriores casos, hay comportamientos
a tomar en cuenta. En la tabla 8, se presentan las declaraciones al respecto.

Tabla 8
Declaraciones sobre las acusaciones a actores dentro
del partido como responsables de la divisidon

# Respuestas ante la acusacion Emisor Fecha Significantes
1 “En el MAS no hay division, lo que Evo Morales 20de marzo  Division, traicién, recordar,
hay es traicion; desde el primer Alejo, Roman, Lino.

momento siempre hubo traicion,
puede ser largo recordar (lo ocurrido
por ejemplo con) Alejo (Véliz), Roman
(Loayza) o Lino (Villca)".

2 “Hay grupos selectos al interior de la Omar Ramirez 19 de abril Selectos, bloque, evista,
direccion politica que se denominan choquehuanquista,
bloque evista, bloque luchista, androniquista, dafio.

bloque choquehuanquista, bloque
androniquista, que (...) le hacen dafio
al instrumento politico”.

3 “Los militantes que somos de Evo Morales 21 de mayo Militantes, conviccion,
conviccién y no de ambicién, los ambicion, bases, cuidar,
militantes formados desde las propio, partido.

bases, vamos a cuidar el (aspecto)
ideoldgico, eso no esta en debate. Y
si hay algunos que no piensan asi,
pues van a tener que hacer su propio

partido”
4 “La derecha golpista con ayuda de Evo Morales 30 de junio Derecha, golpista, traidores,
algunos traidores usa documentos proscribir.

falsos y nuevamente trata de
proscribir al MAS-IPSP”.
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# Respuestas ante la acusacion Emisor Fecha Significantes

5 “Todos somos una familia, la familia Evo Morales 20 de julio Familia, desconfiar, viejos,
del MAS-IPSP, tampoco podemos jévenes, preocupado,
desconfiar entre compafieros y renovacion, oportunismo.
compafieras, entre viejos y jovenes.

Yo estoy muy preocupado cuando
manejan el tema de renovacion como
sinénimo de oportunismo”.

6 “No nos vamos a prestar a ninguin Eduardo Del 8 de Confrontacion, division,
tipo de confrontacion, de division, lo Castillo septiembre trabajar, pueblo,
que nos interesa es trabajar por el confrontacion.
pueblo boliviano (...). No vamos a
contribuir como Gobierno nacional a
la confrontacion y mucho menos a la
division”.

7 “El ampliado es para acabar con Leonardo Loza 6 de octubre ~ Renovacion, acabar, dividir,
ese discurso de renovacion que solo proteger, Gobierno, ataques,
intenta dividir al MAS, ampliado para unidad.
proteger al Gobierno de los ataques,
para consolidar y sellar la unidad”.

8 “No dejarnos manipular con esos Leonardo Loza 18 de Manipular, traidores,
traidores (...). Nos hablan de octubre renovacion, juventud, rosca,
renovacion, nos hablan de juventud, Evo, lider.
nos acusan de vieja rosca, eso
viene directamente al trépico de
Cochabamba, del trépico es Evo
Morales y siempre seré nuestro lider”.

9 “El enemigo interno no descansa Luis Arce 12 de Enemigo, oponerse, pueblos,
y pretende oponerse a las ansias diciembre conjuras, antipatridticas,
de libertad de nuestros pueblos divisién, separatismo.

mediante conjuras antipatriéticas que
se expresan en intento de division y
separatismo”.

Fuente: elaboracion propia.

III

Para esta clasificacion, el ataque ya no va dirigido a un enemigo externo, el “otro”, sino
que las acusaciones apuntan a actores del mismo partido. De modo que el ejercicio
de la dicotomizacién se practica al interior del “nosotros”. De esta manera queda
en evidencia la prueba mas relevante de fractura en el partido, ya que lo que Laclau
(2012) manifiesta como un comportamiento natural que responde al fenémeno del
populismo —el cual consiste en la semejanza de ideas entre integrantes de un mismo
grupo respecto a un determinado asunto sobre la base de enfatizar lo positivo de
unos frente a las negatividades del otro— se ve interrumpido cuando en ese grupo
emergen un “nosotros” y un “otros”. De este modo los ataques irdn dirigidos a ese
grupo que piensa diferente, y asi cumpliran el papel de antagonistas. Prueba de esto
son las siguientes palabras que, en el discurso, son utilizadas para identificar a ese
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“otro”: traidores, evistas, luchistas, choquehuanquista, androniquista, renovadores,
juventud, vieja rosca, enemigo interno. La existencia de sustantivos para identificar a
un “otro” dentro del partido, es la primera prueba de una divisidn. Al respecto también
se recurre a frases, que son las siguientes: “desde el primer momento siempre hubo
traiciéon”, “aparentemente hay grupos selectos al interior de la direccién politica que
se denominan bloque evista, bloque luchista, bloque choquehuanquista, bloque
androniquista”, “si hay algunos que no piensan asi, pues van a tener que hacer su

” u.

propio partido”, “derecha golpista con ayuda de algunos traidores”, “tampoco podemos

” o«

desconfiar entre compafieros y companeras, entre viejos y jovenes”, “ese discurso de
renovacion que solo intenta dividir al MAS”, “no dejarnos manipular con esos traidores”,
“nos hablan de renovacion, nos hablan de juventud, nos acusan de vieja rosca, “el
enemigo interno no descansa”. Otro dato no menor es que en la mayoria de los casos
se reconoce que si es real una fractura dentro del partido. De no ser asi, los emisores
de tales mensajes no estarian apuntando a estos actores y tampoco usarian ciertos
sustantivos para identificarlos. Sumado a esto se puede evidenciar que pese a todo lo
anterior, los emisores insisten en que es posible el trabajo en torno a la unidad: “Para
nosotros existe una sola militancia del MAS”, “Los militantes que somos de conviccién
y no de ambicién, los militantes formados desde las bases, vamos a cuidar el (aspecto)

ideoldgico”, “todos somos una familia, la familia del MAS-IPSP”, “consolidar y sellar la
unidad”.

Promocion de mensajes de unidad

Esta clasificacidon se caracteriza por la difusién de comunicados orales cargados de
mensajes sobre unidad sin recurrir a un previo reconocimiento, o no, de una divisién.
Tampoco se evidencia un intento por apuntar a algln responsable, como si se tratase
de la aplicacion del ejercicio de la dicotomizacion entre un “nosotros” y un “otros”. En
la tabla 9, se presenta las declaraciones al respecto:

Tabla 9
Declaraciones de promocion de mensajes de unidad

# Respuesta ante la acusacion Emisor Fecha Significantes

1 “Nuestro gobierno apuesta por la unidad, Luis Arce 22 deenero  Nuestro, gobierno,
pues somos convencidos que son mas unidad, convencidos,
las cosas que nos unen que las que nos unen, separan.
separan”.

2 “Unidos somos invencibles, movilizados Evo Morales 29de marzo  Unidos, invencibles,
somos inalcanzables”. inalcanzables.

3 “La unidad del Movimiento Al Socialismo es  Eduardo Del 22demayo  Unidad, indisoluble,
indisoluble, vamos a seguir trabajando por ~ Castillo trabajando, grande,
la unidad”. trabajando.
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# Respuesta ante la acusacion Emisor Fecha Significantes

4 “Hemos tenido consideraciones de Jorge Richter 12 de junio Reflexion, mantener,
lo importante que puede ser el saber sostener, unidad, partido,
mantener y sostener la unidad del partido bicentenario.
con miras al bicentenario del proximo
2025".

5 “Estamos contentos con que nuestros Luciano Marca 6 de julio Trabajando, unidad,
hermanos Lucho y David estén trabajando division.
en unidad. No existe division”.

6 “Muy contentos por la reunion de trabajo, Evo Morales 19 de julio Contentos, estamos,
coordinacion y planificacion (...). Estamos (en Twitter) unidos.
mas unidos que nunca”.

7 “Desde el gobierno nacional nosotros Luis Arce 15de Mostrando, sefales,
estamos mostrando claras sefiales de que octubre promovemos, unidad,
los mas interesados, de que los que mas nosotros, gobierno.
promovemos la unidad somos nosotros del
gobierno nacional’.

8 “Llegamos al final de un afio dificil, un afio Luis Arce 24 de Dificil, pruebas,
de pruebas superadas, en el que la unidad, diciembre superadas, unidad,
la valentia, la democracia y el compromiso valentia, democracia,
con la Patria vencieron”. compromiso, Patria.

Fuente: elaboracion propia.

Se puede identificar que, a través de algunas palabras y frases, incluidas en el discurso,
se recurre al aspecto emocional de los oyentes. Esta idea se puede corroborar a través
de las siguientes frases: “son mds las cosas que nos unen que las que nos separan”,
“trabajando por la unidad del partido mds grande”, “estamos mdas unidos que nunca”,
“la unidad, la valentia, la democracia y el compromiso con la Patria vencieron”. En
este armado de palabras existe una tendencia a usar adjetivos que caen en las
exageraciones al momento de analizar el estado actual del partido. Frases como “el
partido mas grande”, “mas unidos que nunca” son intentos de difundir la seguridad
de que no hay peligro o negatividad alguna dentro del partido. Al respecto, Hovland
(1954) postula que ademas de la importancia de la participacién de la fuente o emisor
dentro de un proceso comunicativo, es determinante incluir, si se pretende alcanzar
un mensaje persuasivo, palabras que inciten a la emocién. Segun Louncher (1952),
aplicar este ejercicio tiene como fin despertar ciertos sentimientos que a la larga dejen
de lado a la razdn o cualquier respuesta légica que impiden ver la realidad tal y como
es. De manera indirecta, segun el emisor del mensaje, existe la intenciéon de demostrar
gue esa unidad tiene como promotores a las autoridades del Gobierno nacional.
“Nuestro gobierno apuesta por la unidad”, “desde el gobierno nacional {(...) los que
mas promovemos la unidad somos nosotros del gobierno nacional”, ambas frases
fueron pronunciadas justamente por Luis Arce. Otra caracteristica diferente, inmersa
en el discurso, es hacer un previo analisis del estado del instrumento. “Hemos tenido
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n o u

una reflexidon sobre la coyuntura”, “hemos tenido consideraciones”, “contentos por la
reunién de trabajo, coordinacidn y planificaciéon”, “llegamos al final de un afo dificil,
un afio de pruebas superadas”. Finalmente, se realza la unidad entre los integrantes
del partido a través de los lideres observados. Es decir, se pretende demostrar que los
lideres apuntados por (como se vio anteriormente) armar su propio partido al interior
del MAS, exigir renovacién en nombre del divisionismo, o acusar a otros dirigentes por
algunos delitos, son quienes en realidad estdn trabajando en torno a la unidad. Esto es
en cuanto a la clasificacién de mensajes promocionales de unidad.

V. Discusion

A partir de este trabajo, se presentd, primero, una serie de evidencias que sirven de
sustento a la tesis de ruptura dentro de este instrumento politico. Seguidamente,
se comprendié, como segundo logro, el mecanismo discursivo que existe detras
de este fendmeno. Es decir, se hizo una tarea de descripcion para luego proceder
al respectivo analisis. De esta forma, el trabajo no solo se limité a ahondar en las
acciones comunicativas, sino que, como tarea previa, se tuvo que comprobar que tal
divisidn era real.

Este trabajo se suma a otros (Alvarez, 2012; Torrico, 2021; Ulloa, 2020; Fuente, 2017;
entre otros) que también, desde un analisis discursivo, explicaron el modo de proceder
del mismo actor, el gobierno de MAS vy sus principales referentes, en determinados
contextos. Sin embargo, como se dijo anteriormente, la situacion por la que atravesé
este partido es una novedad. De este modo, cualquier estudio en torno a esta situacion
es pertinente. Un punto a tomar en cuenta es el hecho de que, al ser una experiencia
nueva para el partido, en el sentido de que se trata de una relacion de dicotomizacion
entre sus mismos integrantes, se recurrid a describir y analizar el accionar de ciertos
miembros frente al accionar de otros, situacidon que, como se vio anteriormente,
esta en contra de los ideales fundacionales del partido. Cabe hacer notar que el
proceder de las acciones anteriormente revisadas no responde de manera directa
a aspectos regionales, como se suscité en otros hechos en los que el gobierno esta
estrechamente relacionado. Prueba de esto es que las diferentes evidencias sobre un
resquebrajamiento al interior del MAS, tomaron lugar en diferentes puntos del pais
(occidente y oriente), en los que estaban involucrados diferentes actores.

Aln quedan algunas tareas pendientes. Se sugiere abordar el tema del comportamiento
de los sectores sociales, o bases del MAS, frente a esta problematica de la divisidn,
como un actor que deja la dimensidn individual y asume una dimension colectiva. Otro
tema que se propone tratar guarda relacién con hacer una revision al papel especifico
gue jugd el bando de la oposicidn en este fendmeno, aplicando la Teoria del Populismo,
desde una relacién de contraposicion entre oficialismo y opositores (un “nosotros” y
un “otros”). También se propone tratar el papel especifico que asumié Luis Arce como
un quinto actor, el cual debe ser analizado desde una categoria aparte, ya que hay

39



40

Discurso del Movimiento al Socialismo ante las acusaciones de division del partido durante el 2022

una ausencia importante de pruebas de division desde un protagonismo individual.
Esto se debe a que Arce no es un actor activo en esta problematica, sino que su
nombre y presencia es razén para que otros actores le den mayor fuerza a la tesis del
fraccionamiento. Finalmente, se propone hacer una investigacion a profundidad de la
relacion de este fendmeno con la aparicion de corrientes ideoldgicas que emergieron
en el interior del partido, desde diferentes intereses, personalidades y bloques.

VI. Conclusiones

Segunlos hallazgos, tras la debida recopilacién, es evidente que el MAS esta atravesando
por una situacidn que nunca antes experimentd en su historia. Esta situacion se erige
sobre el hecho de que este partido estd en un proceso de diferencias respecto a ciertos
asuntos. Cada uno de los protagonistas y sus acciones sumaron, en calidad de sustento,
a la tesis de que si era real una divisién en el MAS. Sobre el modo de proceder de los
actores, estos se sintetizan a continuacion. En el caso de David Choquehuanca, este
actor asume un discurso desde la base de la “renovacion” con el objetivo de observar la
continuidad, en términos de tiempos, de ciertos liderazgos para de esta forma realizar
ataques en sus declaraciones sin especificar el nombre y apellido. Rolando Cuellar,
por su lado, a diferencia de David Choquehuanca, si logra incluir la identificacién, con
nombre y apellido, en sus ataques; y por el otro lado, a semejanza de Choquehuanca,
también defiende la idea de la “renovacion”. Eduardo del Castillo, pese a que no fue un
participe activo, se convirtié en un motivo mas de distanciamiento y diferencias entre
dirigentes; al punto de que su modo de proceder en ciertos eventos relacionados al
narcotrafico, corrupcién o posicion frente a los calificados de “golpistas”, fue motivo
suficiente para provocar el malestar en otros miembros del instrumento. Al respecto,
Del Castillo salid de su posiciéon de disculparse con los afectados y comenzd, de
manera indirecta, a también apuntar con sus declaraciones a otros actores, entre los
que estaba el exmandatario y sus cercanos. Finalmente, Evo Morales, el cuarto actor
analizado, es la figura que carga con la mayor cantidad de polémica por tener algin
tipo de vinculacién con cada uno de los anteriores actores; es decir, estd involucrado
en la mayoria de los hechos.

Una vez corroborada esta situacion (la divisién del partido) se procedié a analizar
el discurso que se manejé a partir de esas evidencias. A lo largo de las acciones
comunicativas empleadas desde la posicién de las autoridades del gobierno nacional y
la dirigencia del Movimiento Al Socialismo, se hallé un modo de proceder al respecto,
el cual esta dividido en cinco clasificaciones, como comportamientos comunes de este
partido. Esta clasificacidn consiste en el reconocimiento de divisién y acusacién a actores
externos de tal situacion, no reconocimiento de division, pero aun asi se hace presente
la acusacion a actores externos ajenos al partido, apelar a la historia como un recurso
que justifique la divisién al interior de este instrumento, apuntar a actores dentro del
mismo partido como promotores de tal divisién y promocionar mensajes de unidad.
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El recurrir a conceptos y teorias, como el contexto, la construccién de la realidad, el
populismo y el andlisis discursivo, permitié concretar el objetivo de este trabajo. El
resultado de la aplicacién de estos en el trabajo es el siguiente: el contexto, que es
la situacidn de ruptura dentro del partido mediante la interaccién de sus miembros,
debe pasar a través del filtro de la percepcion mental del individuo para asi poder
proceder a la construccion de la realidad, “objetiva” aparentemente. En ese ejercicio
de construccién de la realidad, interviene el discurso, como instrumento con el que se
pretende modificar la realidad y asi imponer otra. Por tal motivo, es menester hacer
un analisis de esta accién comunicativa, tomando en cuenta que responde a directrices
populistas.

En conclusion, se hace evidente una divisién en el partido a partir de los discursos
de ciertos actores. Esto sale a flote como resultado, principalmente, de discrepancias
respecto a determinados asuntos que tienen relacién con poner en riesgo la integridad
del partido. Ante esta situacion de riesgo, los actores involucrados procedieron a
aplicar acciones comunicativas (las cuales se dividieron en cinco clasificaciones) para
de alguna manera tratar de revertir o negar la problematica de la divisidn. Cabe resaltar
gue este comportamiento responde a un mecanismo de indole populista, desarrollado
sobre una determinada realidad (el cual se limita a las acusaciones de divisidn), que
emergié desde un contexto especifico.
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A través del brillo de sus ojos obscuros, en el perfume de sus cabellos
negrisimos, en sus pies breves y en sus manos finas y agiles, nadie,
ni aventureros ni timadores, ni frailes ni capitanes, ni duefias ni
doncellas, adivinan bajo el manto espafiol el cuerpo de aquella mujer
que se llamé dofia Catalina de Erauso.

Alberto de Villegas

l. Introduccion

La configuracién, circulacidn y legitimaciéon del discurso de la historia es un ejercicio
de poder que modela el espacio publico y el entramado cultural de las sociedades.
En el campo de la historia de la literatura, este ejercicio tensiona luces y sombras,
marca acentos y revela omisiones, y todo ello construye las heterogéneas capas de
los paisajes y caminos, las influencias y los quiebres que hacen andar los lenguajes
como maquinarias en continuo didlogo con el pasado. En el caso de los estudios
sobre literatura boliviana, Prada (2021) destaca una tendencia actual que deja ver
una busqueda por construir la contemporaneidad —tal como la entiende Agamben
(2008): una no coincidencia con el presente, una distancia que otorga la capacidad
de percibir y aferrar mejor el propio tiempo, del que no se puede huir— a partir del
rescate y la re-edicion de escritores y de obras del siglo XIX y principios del XX (p.
549). Es en este periodo de modernizacién desigual y no-institucionalizada en América
Latina (Ramos, 2009, p. 54) cuando surge el modernismo literario en Bolivia, hoy un
espacio todavia en las sombras, poroso y disimil, que durante el siglo XX tuvo como
casi Unica fuente de luz la obra y el nombre de Ricardo Jaimes Freyre. Lo cierto es que,
aunque la preocupacién por el modernismo hispanoamericano en la historia literaria
no es reciente, desde fines del siglo pasado se despliega un proceso de revision de
los criterios con que tradicionalmente este fendmeno fue abordado (Osorio Tejada
como se citd en Ojeda, 2004, p. 82). Producto de ello, en el campo boliviano, se han
venido dando “rescates” de autores y obras de este periodo, guiados por el objetivo de
“revisar los entrepliegues del discurso manifiesto acerca del modernismo y encontrar
en los Ilamados textos ‘menores’ las convenciones dominantes, tanto del pasado en el
que fueron escritos, como en este presente de lector” (Rotker, 1992, p. 21). En esta
revision, la atencién a la crénicay a otros textos de compleja o heterogénea adscripcién
genérica que revelan la multiplicidad de la “practica cultural” literaria (p. 20) ha
tenido en Bolivia rescates interesantes que han ampliado las perspectivas acerca del
fendmeno del modernismo, cuestionando los criterios de configuracion del discurso
de la historia de la literatura boliviana, en el que la critica ““encendida’ por los altos
sentidos patridticos”, preocupada por la nacionalizacion de las representaciones y la
homologacion de las diferencias después de la Guerra del Chaco (Wiethlichter, 2003, p.
68), dejo de lado y echd al olvidadero aquello que no le era util para sus pretensiones.

Uno de estos objetos incémodos para la historia oficial de la literatura boliviana y que,
en las ultimas tres décadas, ha sido abordado por investigadoras e investigadores es
la literatura del escritor pacefio Alberto de Villegas. Modernista tardio, diplomatico
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en Francia y Bélgica, arquedlogo amateur y héroe del Chaco, fue una figura extrafia
en la élite cultural paceia de las décadas de 1920 y 1930. Se cuentan con los dedos
de una mano las aproximaciones criticas a su obra y su personalidad durante el siglo
XX —escritas por Roberto Prudencio (1936, 1970) o Alberto Crespo (1986, 1989),
entre pocos otros. Fue en Hacia una historia critica de la literatura en Bolivia, proyecto
coordinado por Blanca Wiethlichter y Alba Maria Paz Soldan (2002) que aparece
no solo un nuevo abordaje al autor —escrito por Omar Rocha—, sino que se da la
incorporacién del proyecto literario del autor a una novedosa reconfiguracion de las
insistencias, los temas y los lenguajes de la literatura en Bolivia a principios del siglo
XX. Una década mas tarde, en 2013, el grupo de investigacién “Prosa boliviana”, de la
carrera de Literatura, de la Universidad Mayor de San Andrés, edita el volumen Alberto
de Villegas. Ensayos y antologia. El equipo editorial, compuesto por Pedro Brusiloff,
Ana Rebeca Prada, Omar Rocha y Freddy Vargas (2013) explicita, en su contratapa,
sus intenciones con el rescate: que este “retorne al escritor al lugar que merece en
nuestras letras y lo integre plenamente al estudio de los intelectuales bolivianos de
principios del siglo XX, época y espacio al que distinguidamente pertenece”. En 2018,
aparece la reedicidon de Sombras de mujeres, el Gltimo libro que publicé en vida De
Villegas y que no habia sido incorporado en la publicacién del grupo “Prosa boliviana”.
En la obra integral del escritor, es justamente este libro el que, como diriamos en charla
amena, “se cae” de tan modernista.

Publicado inicialmente en 1929, Sombras de mujeres es una obra a medio camino
entre la crénica y la biografia. Se trata de un volumen de relatos que congrega las
historias de las vidas y las muertes de mujeres vinculadas, desde uno u otro lado
del Atlantico, a la cultura occidental y a Europa entre los siglos XVII y las primeras
décadas del siglo XX. Aunque el periodo mds importante del libro sea el que va desde
la segunda mitad del siglo XIX hasta principios del XX, la época y la huella colonial
se recogen a través de las historias de mujeres americanas, criollas y espafiolas, que
vivieron entre los siglos XVII y XVIII, pero cuya memoria despertd y persistio en la
cultura decimondnica y la modernidad del fin-de-siécle. Santas, escritoras, artistas,
aventureras y monarcas, lo que articula la galeria de perfiles femeninos de Alberto
de Villegas es el signo excesivo y tragico del destino de estas mujeres, su belleza y
extravagancia, la voluptuosidad de los sucesos de su vida. En este compendio de
imagenes, De Villegas dedica un capitulo a un personaje enigmatico para la historia, la
literatura y otros campos de conocimiento, como los estudios de género y sexualidad:
Catalina de Erauso y Pérez Galarraga, también conocida como la monja alférez, uno
de los perfiles mas intrigantes de la historia colonial y moderna en América y Europa.
Nacid en San Sebastian, Espafia, en 1592, y llegd a América a principios del siglo XVII.
Lo hizo en un atavio masculino, que adopté después de huir del convento y que no dejé
hasta el final de sus dias. Fue soldado y funcionario de la corona espafiola, trabajé para
comerciantes y vivié como un truhan, fuera de la ley. Tuvo una vida errante, marcada
por su caracter violento e irascible, y recorrid distintos espacios del Nuevo Mundo;
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pasoé por La Paz. Existen algunas versiones —ninguna completamente comprobada—
sobre su muerte, que habria acaecido en Nueva Espaiia hacia 1650. Sus correrias y
aventuras quedaron plasmadas en la Historia de la Monja Alférez, Catalina de Erauso,
escrita por ella misma, publicada en 1829, pero escrita dos siglos antes, en 1625. Junto
al periplo de los manuscritos y las ediciones de esta atribuida autobiografia —cuyo
propdsito principal fue el pedimento del personaje, ante la corona y la Iglesia, de una
recompensa por su actuacién como soldado en el Nuevo Mundo, asi como de una
licencia para permanecer en habito de hombre—, emergié ella como personaje de la
ficcidn literaria y, de manera amplia, social. Porque la historia de Erauso es “también la
historia de las distintas versiones de su vida” (Castro Morales, 2000, p. 228), en el siglo
XIX, a la luz de la edicion de su atribuida autobiografia, la monja alférez fue abordada
como una curiosidad y una celebridad: asi la considerd Laure Junot, la Duquesa de
Abrantes, en Les femmes célebres de tous les pays (1834) o, mas tarde, en 1872, el
tradicionista peruano Ricardo Palma (1894/1872). A mediados del XIX, Thomas de
Quincey escribio la novela por entregas The Spanish Military Nun (1909/1847) que, con
el relato “La Monja Alférez” del colombiano Camilo S. Delgado, de fines del XIX (1979)
y el texto de De Villegas comparten la suerte de reivindicacién de la feminidad del
personaje. En Bolivia, la fama de Catalina llega con el libro de Villegas y, poco después
de él, retomaria la ficcidn el tradicionista y periodista pacefio Ismael Sotomayor, en dos
textos —“Catalina de Erauso y Villegas” (1951) y “Catalina de Erauso y su novelesca
vinculacion con Nueva Toledo” (1957). Los gestos de recuperacion del caracter
femenino y rescate del olvidadero de este personaje articulan la lectura de Mdnica
Navia en “Retratos de la Monja Alférez Catalina de Erauso” (2016), articulo en el que
se estudia el retrato literario de De Villegas en Sombras de mujeres y cuyos objetivos
dialogan con los que alientan el presente texto.

Este articulo es una adaptacion de un capitulo de la tesis Escrituras y representaciones
de lo femenino en Sombras de mujeres de Alberto de Villegas, producto de una
investigacionrealizada entre 2016y 2022 para obtener el titulo de Maestria en Literatura
Boliviana y Latinoamericana de la Universidad Mayor de San Andrés (Molina, 2022). El
objetivo de la tesis fue realizar un analisis detallado sobre las estrategias de narracion
biografica y representacion que emplea De Villegas en su obra. En la mayor parte de
sus capitulos, la tesis propone lecturas acerca de la representacion literaria configurada
por el escritor boliviano para cada personaje, en articulacidn con la presentacion y el
analisis de las biografias y los contextos de las mujeres, ademas de sefialar e interpretar
las relaciones de los textos de Alberto de Villegas con otros textos e imagenes sobre
las mujeres retratadas, escritos, producidos o circulados en la segunda mitad del
siglo XIX y las primeras décadas del siglo XX. El analisis organiza el corpus de textos y
personajes en tres conjuntos o campos de disputa de sentidos, que marcan algunas
de las problemdticas mas relevantes en el enfoque narrativo y la representacién de
las mujeres: 1) santidad y espiritualidad religiosa; 2) cultura y arte; y 3) fama y poder.
El personaje de Catalina de Erauso es abordado al interior del tercer campo, aunque
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sus vinculaciones con el primero y el segundo, como en el caso de las otras mujeres
retratadas, contribuyen a la configuracién del perfil biografico. En coherencia con la
propuesta de la tesis y la busqueda de aportar desde la investigacién y el rescate a la
reconfiguracidn de los discursos sobre la literatura boliviana, el presente articulo busca
ser una puerta de entrada a la obra de Alberto de Villegas y a las estrategias con las
que su libro Sombras de mujeres se inserta en la tradicidn literaria del modernismo y
configura diferentes representaciones de lo femenino, tomando como caso el relato
sobre Catalina de Erauso. Partimos de una pregunta central: ¢COmo en su relato sobre
este personaje, el autor/narrador de Sombras de mujeres se vincula con una tradicion
de escritores y sistemas de representaciones que van desde el barroco hasta el género
de la tradicion en la América decimondnica? En la primera parte del desarrollo, el
texto tratard a Catalina de Erauso como personaje barroco que, en tanto tal, es un
caso posible en el sistema expresivo del periodo a través de dos narrativas: la mujer
vestida de hombre como estrategia politica en la historia europea desde la Edad Media
y la mujer vestida de hombre como un tépico del teatro dureo espafiol. En la segunda
parte del desarrollo, se enfoca en la impronta americana decimondnica que porta el
personaje de De Villegas, realizando un analisis de las modalidades de uso, adaptacién
y apropiaciéon de los textos de la autobiografia de Erauso para la composicién de la
Monja Alférez de Sombras de mujeres, estrategias que se emparentan con las utilizadas
por el peruano Ricardo Palma en la tradicidn “A Iglesia me llamo”, sobre Catalina de
Erauso en el Peru.

Il. Estado del arte y marco tedrico

La investigacidon desarrollada para el analisis del relato “El alférez dofia Catalina de
Erauso” en el libro Sombras de mujeres de Alberto de Villegas se enfocé en identificar
los motivos principales de la representacion del personaje y la narracién de algunos
episodios de su vida, prestando atencién a las huellas de otras representaciones de
Erauso en la literatura y la historia modernas. Desde el barroco y el teatro dureo
espanol hasta el medievalismo y el simbolismo, desde el periplo de manuscritos de
la autobiografia de Erauso y documentos vinculados con su identidad hasta la prensa
del siglo XIX y la tradicién, las diferentes imagenes que componen el conjunto de
representaciones de las que bebe De Villegas para confeccionar su propia Monja
Alférez reafirman la multiplicidad del personaje y contribuyen a afirmarlo como un
dispositivo para, por un lado, vincular dialogantes o disimiles tradiciones, corrientes
y busquedas literarias y culturales; y, por otro, revolver los alcances de la referencia
histérica documental con los que trabaja el autor boliviano para escribir su relato.

Para el caso de Erauso en tanto personaje barroco y personaje de tradicion
decimondnica —los dos perfiles que se abordaran con detenimiento en este
texto— se partio con la reconstruccién del periplo textual detrds del atribuido texto
autobiografico publicado en 1829. Los datos recogidos de esa edicidn, realizada
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por Joaquin Maria de Ferrer, asi como los estudios de Esteban (2002), Segas (2015)
y Andrés (2015), demuestran la compleja articulacion entre las incertidumbres
gue rodean al manuscrito original de 1625 y sus copias, la falta de claridad sobre
algunos datos basicos de identidad de Erauso (por ejemplo, su fecha de nacimiento
o las circunstancias en las que murid) y la tension entre veracidad-verosimilitud
gue atraviesa al relato de sus aventuras. El estudio de la raiz barroca de Catalina de
Erauso implica considerarlo no como un personaje, sino como una enunciacion de lo
barroco, es decir, actualizacion concreta de una nocién comun y virtual en un campo
de posibilidades dado (Ruiz, 2013). La Monja Alférez de Alberto de Villegas acaece
en un régimen de visibilidad y la estrategia de pliegue-despliegue-repliegue esta
anclada en la insistencia del narrador en mostrar el secreto del personaje. Esto pone
en obra el motivo barroco de la mascara y la simulacién. Siguiendo a Deleuze (1989),

El Barroco no remite a una esencia, sino mas bien a una funcién operatoria, a un rasgo.
No cesa de hacer pliegues. No inventa la cosa: ya habia todos los pliegues procedentes
de Oriente, los pliegues griegos, romanos, romanicos, goticos, clasicos... Pero él curva y
recurva los pliegues, los lleva al infinito, pliegue sobre pliegue, pliegue segun pliegue. El
rasgo del Barroco es el pliegue que va al infinito (p. 11).

La aparicién de la primera edicion de la autobiografia de Erauso en el siglo XIX
arrastra consigo esta apertura a la posibilidad dada por la comunidad nocional
del barroco, convirtiéndola en una curiosidad alentada tanto por las perspectivas
moralizantes del editor Ferrer como por la circulacion de retratos visuales y textuales
en las publicaciones itinerantes que comenzaban a modelar la sensibilidad moderna
europea y también americana. La obra editada por Ferrer levantd polémica y eso
pudo notarse, por ejemplo, en la inclusiéon de Erauso en el Observatorio pintoresco,
revista de romanticismo diddactico de instruccion de 1837, y puede vincularse con el
“golit de Moyen Age” del romanticismo francés en el contexto de la estetizacién del
cristianismo (Narr, 2015) y, en el campo americano, por una nostalgia colonial que en
nuestro romanticismo decidié volver la mirada hacia “personalidades singulares, [...]
aventureros y truhanes de toda laya, [...] vidas apasionadas y tumultuosas” (Carilla,
1958, p. 51).

Por otra parte, la revisién de estudios sobre el personaje y el analisis de sus distintas
representaciones a manos de quienes la reescribieron en casi siglo y medio, desde
finales del siglo XVIII hasta las primeras décadas del siglo XX, implicé una investigacion
sobre las fuentes histéricas documentales de las que De Villegas habria echado mano
para su relato. En este punto, la investigacion buscé complejizar el punto de vista del
historiador Alberto Crespo (1989), para quien el autor pacefio no realizé una pesquisa
histérica sobre Erauso cuando decidié escribir sobre ella (p. 199). Como se vera en la
segunda parte del desarrollo de este articulo, los anacronismos o “equivocaciones” del
escritor sobre algunas referencias concretas de la vida de la Monja Alférez y su paso por
territorio americano —particularmente, la ciudad de La Paz— responden a inquietudes
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y busquedas literarias que trabajan ludicamente con la historia, sin considerarla un
corsé de datos, fechas y nombres, activando el imaginario cultural y la memoria como
una estrategia de apropiacion en el contexto de la experiencia de la modernidad a
través de la literatura.

Recogiendo lo dicho, es necesario afirmar explicitamente que Sombras de mujeres es
un libro de gestado a través del didlogo. En este volumen, asi como en toda la obra de
Alberto de Villegas, las voces del pasado convocan y promueven la configuracion de
una mirada que restituya sus formas, sus tiempos y espacios, sus sujetos y dindmicas.
Esta mirada es nostalgica y se fascina con las estelas de lo perdido u olvidado desde
un presente que no por esta vocacion por dialogar con las sombras del pasado deja
de ser experimentado y encarnado. En la literatura de este escritor toman cuerpo
contradicciones y tensiones de una visién problematizada del mundo relacionada con
la experiencia del tiempo (Rocha, 2013). Esta experiencia escindida da cuenta de la
contemporaneidad de la mirada del autor y el narrador de Sombras de mujeres. Segun
Agamben (2008), el sujeto contemporaneo no coincide perfectamente con su tiempo
y sus pretensiones, pero este desvio es el que le permite percibir mas que otros su
tiempo (p. 1). Siguiendo esta idea, el gesto de inactualidad del autor/narrador boliviano
le permite mirar y experimentar su época mediante un doble movimiento de adhesion
y distancia. El autor-narrador es contempordneo en cuanto percibe la oscuridad de
su tiempo como algo que lo concierne e interpela: contemporaneo es quien “recibe
en pleno rostro el haz de tiniebla que proviene de su tiempo (...) una luz que, directa,
versandonos, se aleja infinitamente de nosotros” (p. 4).

Engarzado a este concepto de Agamben sobre el ser contemporaneo, nos es util
una herramienta de la semiologia literaria, ampliamente abordado por la teoria y la
critica: la intertextualidad. Sombras de mujeres es un libro de citas —marcadas o no,
in extenso o solo sugeridas—, mediante las cuales el autor/narrador busca filiarse a
diversas tradiciones literarias, legitimarse como escritor y vincular su obra con la de
otros. Si, con Curtius (1995), comprendemos que “[p]ara la literatura, todo pasado es
presente o puede hacerse presente (...) El ‘presente intemporal’, rasgo constitutivo de
la literatura, implica que la literatura del pasado puede actuar siempre en la literatura
de cualquier presente” (p. 33), en la obra de De Villegas la activacion de las voces y
las imagenes del pasado a través de la absorcidn y apropiacién del discurso literario
ajeno anterior se plantea como un caracter de la textualidad y literariedad del lenguaje
poético. Para Kristeva (1997), la intertextualidad significa que todo texto “se construye
como un mosaico de citas (...), es absorcién y transformacién de otro texto” (p. 3).
Genette (1989), quien retoma el concepto de Kristeva y lo inserta como una forma de la
transtextualidad, considera a esta como la trascendencia de los textos, las formas que,
de manera manifiesta o secreta, dan cuenta del didlogo tacito o explicito entre un texto
y otros anteriores (pp. 9-10). Como en todo el volumen Sombras de mujeres, en el relato
sobre la Monja Alférez, mediante diversos procesos compositivos, el autor/narrador
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injerta en su escritura otras textualidades, tradiciones o sistemas de representacién:
desde la atribuida autobiografia del personaje, pasando por el contexto del barroco
gue acoge la emergencia de Catalina de Erauso, hasta estrategias y textualidades mas
cercanas, propias de la transicidon del romanticismo en América en el siglo XIX.

Ill. Metodologia

Tomando dos vias de entrada o espacios textuales en el relato de Alberto de Villegas
sobre Catalina de Erauso, la metodologia de lectura del discurso que propone este
articulo trabaja sobre la base del concepto de intertextualidad. Este, en la clasica
propuesta de Kristeva (1997), parte del dialogismo bajtiniano, que designa a la escritura
“como subjetividad y comunicatividad o, mejor dicho, como intertextualidad”, lo que da
paso a la nocidn de ambivalencia de la escritura (p. 5). Este término refiere la insercién
de la historia (la sociedad) en el texto, y del texto en la historia y considera a la escritura
como lectura del corpus literario anterior, “el texto como absorcidn de y réplica a otro
texto” (p. 6). Genette (1989) aclara que la relacién de co-presencia entre dos o mas
textos adquiere diferentes formas: desde la cita —como la mas explicita—, hasta la
alusién —la menos literal (p. 10)—. Estas formas de la intertextualidad se traducen
en marcas mas o menos perceptibles en las unidades del discurso y las estrategias
de representacion y composicién narrativa del conjunto de los textos de Sombras de
mujeres y, como se vera en el siguiente apartado, del relato “El alférez dofa Catalina
Erauso”.

El rastreo de estas huellas intertextuales implicé un trabajo de busqueda de aquellas
fuentes textuales que absorbe la escritura del autor boliviano y una descripcion de las
formas de uso de estas fuentes. Este conjunto de otras textualidades cruza los campos
de la literatura y la historia, siendo esta un contenido de consumo cultural que funge
como herramienta de legitimacion y verosimilitud de la narracién, util incluso mas
alla de la veracidad requerida por el discurso histérico. En este articulo, a manera de
ejemplificar los procesos intertextuales del relato, se analizaran las vinculaciones del
relato de De Villegas con el motivo literario y el caso histérico de las mujeres disfrazadas
de hombres entre los siglos XVII y XVIII en Europa y Espafia, y con las estrategias
discursivas del género de la tradicidn, en un texto sobre la monja alférez escrito por el
peruano Ricardo Palma.

IV. Resultados

IV.1. Un libro y un escritor olvidados

La trascendencia de Sombras de mujeres corrid una suerte parecida a la de sus
protagonistas. Ellas, como el libro y su autor, han sido mayormente olvidadas y su fama
se ha perdido entre las paginas de la historia, al fondo de las vitrinas de curiosidades,
entre las imdgenes de los catadlogos de mujeres y destinos contrastantes por su dolory
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sus ambiciones. Sin embargo, durante las Ultimas décadas, el perfil del escritor Alberto
de Villegas y su obra han comenzado a ser objeto de investigaciones mds profundas.
En esta linea, cabe dedicar una brevisima noticia biografica del autor antes de abordar
uno de sus textos en este articulo.

Alberto de Villegas Pérez naci6 en La Paz 1897, en el seno de una familia privilegiada
—fue hijo de Carlos de Villegas, concejal municipal en la década de 1910 y fundador
y director del Hogar de Villegas, creado en 1914 y en funcionamiento hasta la
actualidad—. Estudié Derecho en la Universidad Mayor de San Andrés. Comenzd su
carrera diplomdtica en 1920, como segundo secretario ad-honorem de la legacion
boliviana ante la Santa Sede, establecida en Paris. A inicios de los veinte, aparecen sus
primeras publicaciones literarias, en las revistas pacefias La llustracion y Motivos, y en
1925 publica su primer libro, La campana de plata. Interpretacion mistica de Potosi.
En 1926 y 1927 fue Secretario de la misién diplomatica boliviana en Bruselas, Bélgica.
Al comenzar esta etapa, su esposa, Sofia Flores, con quien se casé en 1925, murié en
Paris después de dar a luz a una nifia, que le sobrevivié un par de meses. A su retorno a
Bolivia, De Villegas publica Memorias del Mala-Bar (1928) y Sombras de mujeres (1929).
Entre fines de 1920y los primeros afios de 1930, De Villegas profundizé en sus estudios
y trabajos vinculados con la arqueologia. Fue director del Museo Nacional Tiahuanacu
—hoy, Museo Nacional de Arqueologia—, uno de los fundadores de la Sociedad
Arqueolégica de Bolivia (1930), gestor de la Semana Indianista de Bolivia (1931) —un
evento organizado por la Asociacion Amigos de la Ciudad, que incluyé conferencia y
exposiciones alrededor de lo indigena— y delegado del Estado para la Misidon Bennett
Phillips del Museo Nacional de Historia Natural de Nueva York, que realizé excavaciones
en las ruinas de Tiwanaku en 1932. Luego de esta expedicion, en la que se descubrid
el monolito Bennett, junto con el ingeniero y arquedlogo Arturo Posnansky, el escritor
impulso el proyecto de excavacion de la estela y su emplazamiento en la ciudad de La
Paz. A fines de 1933 o principios de 1934, De Villegas se enlisté como soldado y partié
a la Guerra del Chaco. Murié en Cucurenda, el 10 de noviembre de 1934. En el Chaco,
escribié la novela Gualamba, publicada péstumamente en 1936.

La obra de Alberto de Villegas y, en particular, Sombras de mujeres, hunden la mirada
y la pluma en la experiencia contradictoria de la modernidad a través de la experiencia
concreta —desde Bolivia hacia afuera— de la literatura y el fendmeno del modernismo,
los escritores modernistas, sus dindmicas y sus ambiciones. Para De Villegas, las mujeres
se encuentran al centro de este fendmeno, ya que su participaciéon en lo moderno “no
deja inalterada ni la categoria de feminidad ni la de modernidad” (Felski, como se citd
en Kirkpatrick, 2003, p. 23). El autor se situa entre el control de las imagenes de lo
femenino que circulan en su linaje y la representacion de la contrastante libertad de las
mujeres protagonistas dentro de un sistema social que las restringe. Ello potencia este
libro como una ventana no solo hacia un agitado periodo para las reconfiguraciones
de la agencia y la autonomia de las mujeres (fines del siglo XIX y principios del XX),
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sino hacia las transformaciones que este periodo implicé para las maneras como las
mujeres son representadas en la sociedad y los diversos medios y soportes artisticos,
de comunicacidn y legitimacion social que sostienen y circulan estas imagenes.

IV.2. Catalina de Erauso, personaje barroco

La autobiografia de Catalina Erauso, hipotexto del relato del modernista boliviano,
gira alrededor del sorprendente caso que fue su vida misma. “Conversion cosmética
de mujer en hombre, fascinacion por la mdscara, el camuflaje, por desaparecer de
un mundo para aparecer en otro, simulacro de una forma y un modelo que oculta al
verdadero sujeto”, en un texto cuyas formas expresan una “poética de la obscuridad
y del desciframiento constantes” (Areta Marigd, 1999, p. 241). Esta conversidn, en
tanto composicién de una combinacidon de relaciones en un campo cuya nocién comun
es el barroco, se da a mostrar y comprender, es posible a través de, precisamente,
la combinacidn de relaciones precisas y fijas de la naturaleza del siglo XVII, “que no
impide nada ni prohibe cosa alguna, sino que revela, da a conocer, y en cualquier caso,
faculta” (Ruiz, 2013, p. 81). A la pregunta germinal acerca de la obra de simulacro de
este personaje, icdmo fue posible?, algunas respuestas formuladas por investigaciones
provenientes de distintos campos de estudio (el de la literatura colonial, el de la
literatura del teatro dureo y el Siglo de Oro, la antropologia moderna, la historia de
las sociedades del siglo XVII) suponen para Catalina de Erauso y su autobiografia una
anomalia en primera instancia, llevada, en segunda instancia, al marco de lo permitido,
legitimado y celebrado (Castro Morales, 2000; Merrim, 1999). Se propone otra entrada,
desde las reflexiones sobre el barroco de Ruiz: ébajo qué condiciones fue posible? En
tanto composicién monstruosa, Erauso es posible en tanto se sitla en un periodo cuya
concepcion de las leyes y principios de la naturaleza no es moral, sino retdrica (Ruiz,
2013, p. 81). Asi, la capacidad de lo monstruoso barroco no es exceder o transgredir una
ley, ya que las combinaciones de relaciones son infinitas y todas ellas permitidas, sino
afirmar y comprender esas relaciones de composicion, activando la condicidn reflexiva
del barroco en la expresién de una obra de aquellas condiciones que hacen posible
su actualizacion. Y es desde esta condicién reflexiva de donde emerge el espejo como
elemento barroco, y algunos de sus motivos en directa relacion —segun la presente
lectura— con la Monja Alférez: la simulacidn, el travestismo, la mdascara, el ser-parecer.
Entonces, écdmo es esta composicion de la simulacién, en una comunidad nocional,
pero también en una civilidad y sociedad barrocas, definidas por el pliegue infinito en
diversas practicas del ser por el parecer?

No es gratuito que, en surelato, el escritor boliviano Alberto de Villegas tome como trazo
potente de la silueta de Catalina de Erauso su vestir y que este se halle condicionado,
a través del uso de adverbios y adjetivos, a un obrar de ocultamiento y simulaciéon
a través de dos habitos —el de soldado y el de monja— dos identidades genéricas
marcadas al inicio y al final de una vida —la nifia y adolescente que entra al convento;
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el hombre adulto Antonio de Erauso. Travestida durante todo el relato, el personaje
oculta un cuerpo que nunca llega a narrarse, siendo los pliegues de sus atavios los que
configuran, en tanto despliegue infinito, su identidad. En tanto caso, el de la mujer
vestida de hombre atraviesa las sociedades occidentales y llega al relato de Sombras
de mujeres a través de una tensién barroca de sus pliegues, tensados uno al otro,
que se relanzan incesantemente. Soldado, el personaje que Erauso se crea desde su
autobiografia, que De Villegas retoma y reelabora, y revela la remisién de un pliegue, el
del conjunto de las numerosas historias de mujeres guerreras, reactivado en el teatro
aureo a través, principalmente, de las comedias de Lope de Vega. El mito clasico de las
amazonas, en tanto comunidad cerrada de mujeres guerreras,? se articula a las noticias
(histdricas, seudo-histdricas y literarias) de mujeres que tomaron las armas en el Nuevo
Mundo, como Isabel de Guevara en el siglo XVI o las guerreras araucanas (Castro
Morales, 2000, p. 231). Ademas, en la sociedad europea del Renacimiento flotan en el
aire los pliegues de las historias de mujeres guerreras de la Edad Media, encabezadas,
por supuesto, por Juana de Arco. La Pucelle de Orléans, que guio al ejército francés
en la Guerra de los Cien Afios, y que fue acusada de herejia y quemada viva en Rouen
en 1431, marcd con su vida y su posterior rehabilitacion la historia y la sobrevivencia
de muchas otras mujeres que tomaron el habito de hombre en los siglos XVII y XVIII,
especialmente. Entendemos sobrevivencia como las estrategias de permisibilidad que
toman cuerpo en el relato del travestimiento, es decir, el relato de las causas de este
y la vinculacién deliberada de la decisién con determinados valores y normas de una
sociedad o una comunidad. En el caso de Francia, del Renacimiento a la Revolucion,
contexto en el que se puede rastrear al menos 300 historias de travestimientos —en un
noventa por ciento protagonizadas por mujeres—, la construccién de un recorrido de
vida a través de la configuracion de una identidad narrativa en testimonios y otro tipo
de documentos —de orden, mas que todo, legal—, ademds de implicar una remision
a valores, normas y modelos que son aceptados por la comunidad, se vale también
de un préstamo de otros tipos de narraciones, cuyo trazo se encuentra en la esencia
novelesca de los hechos de varios testimonios conservados, y que, a su vez, acaece por
la amplia presencia de personajes travestidos en la literatura que ocupa las estanterias
del pensamiento europeo de la temprana edad moderna (Steinberg, 2001, p. X).2 En

2 En Etats de femmes, un libro que propone y recorre un sistema de representaciones de lo femenino, Nathalie Heinich
(1996) explica que la existencia de una comunidad permite construir la exclusion como autoexclusion y retiro voluntario,
como una elecciéon y no como una maldicién. Diferencia las comunidades de mujeres abiertas (las amazonas, virilizadas;
las ninfas, feminizadas) de las cerradas (las monjas). También plantea que estas comunidades de filles-entre-filles,
refugiadas fuera de lo masculino en un espacio no marcado por la diferencia de los sexos, hacen que “la soledad de las
mujeres solteras haga lugar a una sociabilidad que no se define ya por la falta o la exclusidn, y donde la ausencia de una
relacién de tipo sexual con el hombre no se vive, negativamente, en el fantasma o la fantomatizacién, sino como un
estado auténtico, a través del cual el ser femenino esta, por principio, definido fuera de lo masculino” (p. 34).

3 “Los personajes travestidos abundan no solamente en las novelas o las piezas de teatro, sino también en las
recopilaciones de mujeres ilustradas de los siglos XVI y XVII, donde las figuras histdricas coexisten con los seres
miticos e imaginarios conocidos de los que aquellas se travestian: guerreras del Antiguo Testamento, heroinas de la
Antigliedad, amazonas del Viejo o el Nuevo Mundo. Igualmente, en otro registro, La leyenda dorada evoca numerosas
santas travestidas cuyos destinos sin duda incitaron a Antoinette Bourignon a fugar bajo el habito de hombre”
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Inglaterra, las mujeres guerreras son un arquetipo en la popular balladry: su primera
referencia data de 1600 y alcanzan la cumbre de su popularidad a finales del siglo XVIII
(Leduc, 2006, pp. 41-42).

En Espafia, las maneras en las que, a través del motivo de la mujer vestida de hombre,
la ficcidn y la realidad entrelazan sus intereses, es diferente. El personaje de Catalina
de Erauso es especialmente llamativo en su consideracidon por contraste con otras
sociedades —Francia o Inglaterra—, pero también por vinculacién con las historias y
las estrategias de mujeres de otros contextos. No hay muchos estudios que aborden
el caso de mujeres que tomaron el habito de hombre en las sociedades espafiolas y
criollas del Viejo y el Nuevo Mundo. Lo cierto es que la mujer vestida de hombre si
esta presente en otro plano narrativo: el de la literatura. La mujer vestida de hombre
es un personaje que aparece en centenares de comedias del Siglo de Oro espafiol: 113
comedias de Lope de Vega, un tercio de su obra, presentan un personaje femenino en
disfraz varonil, el ejemplo mas potente entre otros autores del teatro espafiol, entre
los que se encuentran también casos en el género del drama y uno emblematico, la
Rosaura de La vida es suefio de Calderdn de la Barca, estrenada en 1635. En su libro La
mujer vestida de hombre en el teatro esparfiol (siglos XVI-XVIII), Carmen Bravo Villasante
(1988) hace un exhaustivo analisis de todos los casos de este motivo, en los que incluye
la comedia de Juan Pérez Montalbdn La monja alférez, estrenada en 1626 y reeditada
por Joaquin Maria de Ferrer en la primera edicién de la autobiografia de Erauso en
1829. Bravo Villasante apunta que los casos histéricos de mujeres que vistieron como
hombres tomaron ejemplo de modelos literarios y no a la inversa, aduciendo ademas
la objecidn de la Iglesia al disfraz y al travestismo y la permisibilidad dada en el teatro
aureo solo si se trataba de personajes de mujeres que tomaban el habito del otro
sexo por razones honorables y no para propdsitos lascivos (como se cité en Merrim,
1999, p. 186). Esto conduce a una pregunta central: ¢qué razones para tomar el habito
masculino eran aprobadas para las mujeres?; pero, sobre todo: ¢cudles fueron las
razones de la Monja Alférez?, éicomo esto era posible?; y, enfocandonos en el relato
del escritor boliviano, équé de esta permisibilidad se retoma y aprovecha?

La Monja Alférez de Alberto de Villegas es, ante todo, un personaje espafiol que, en su
silueta, rehabilita los valores del soldado/aventurero espafiol en la colonia del Nuevo
Mundo. El habito de hombre que toma —al salir de otro, el de una monja adn no
profesa— es el que le confiere esa silueta valerosa e intrépida, audaz, temeraria y
arrogante: un traje varonil de capa y espada que defiende los intereses de la corona
espafiola: en el relato, gran parte de sus acciones proyectan una heroicidad que se
esgrime a favor del honor de espafoles, vascos en su mayoria, y las practicas de
las instituciones religiosas, sociales y econdmicas que detentan el poder, como la
matanza de infieles, el comercio o el corregimiento de deshonras o injusticias.? Estos

(Steinberg, 2001, p. X).
4 En su version de la historia de la Monja Alférez, De Villegas no habla acerca de la vida cotidiana o, mas precisamente,
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intereses institucionales defendidos por Erauso se casan de forma explicita en el relato
de Sombras de mujeres, y no asi en el texto de la autobiografia, con una busqueda
de orden personal del personaje que, fatalmente, la llevaria a su fin incluso después
de haber conseguido otro: el de la fama. Hacia el desenlace del relato, el narrador
de Sombras de mujeres apunta: “En la corte de los papas, Urbano VIII la recibe, los
cardenales le ofrecen agapes suntuosos, dice ella, pero el cielo resplandeciente de
Italia no puede colmar su insaciable afan de aventura, su incurable nostalgia de
infinito” (De Villegas, 2018, p. 84). Es principalmente esta sed de infinito el gesto que
vincula al personaje de Erauso con las otras imagenes-sombras del libro, y que se
expresa desde el inicio del texto a través del segundo motivo barroco que aparece
junto al de la simulacién: el claroscuro. En el relato de montaje episédico vy eliptico, el
narrador figura las apariciones del personaje a partir de un contraste luminico base:
la silueta es una sombra, una materialidad oscura que (se) pliega y (se) despliega
(en) los espacios de la noche, su obscuridad, sus muertes y sus sangres, plegados a
sus deslumbramientos, a sus brillos de oro y espada, a sus luces de cirio de iglesia y
al cielo resplandeciente de la corte. El escenario ideal de la Monja Alférez, precisa el
narrador, es un lienzo reembranesco, su existencia de romance mezcla “confusamente
grandezas y funestas inclinaciones, su valor es irascibilidad ciega y feroz, su ingenio,
travesura” (p. 81). Esta mezcla profunda de ejemplaridad y picardia, presentada por
el narrador como valory travesura, se encuentra en el origen de los cuestionamientos
acerca de la licencia a Erauso para que continle con su vida como la venia llevando
—en hdabito de hombre— y el reconocimiento solicitado y otorgado por esa vida y
sus obras, luego de la confesidn de su identidad. ¢Como fue posible que la dejaran
permanecer en habito de hombre, encarnando la vida que ella eligid, a pesar de que
estaba marcada por los claroscuros de un accionar libre y fuera de las normas de las
instituciones del poder?

Para ser permitido, el travestismo tenia que tener una causa honorable que no
sobrepase los limites de las normas establecidas y, especialmente, aquellas ejercidas
para el control de la vida de las mujeres. En Francia, en los siglos XVII y XVIII, son
mucho mds abundantes los casos que sugieren que las mujeres que vistieron el habito
de hombre para escapar de la miseria y el infortunio que aquellos de mujeres que se
travistieron para prostituirse o vivir el lesbianismo (Steinberg, 2001, p. IX). El caso de
Inglaterra es otro, ya que la razén mas recurrente (y que inspird a los personajes de la

de las labores cotidianas del personaje. En la autobiografia de Erauso, el relato de este decurso es constante y estd
enlazado de manera clave con las correrias, los problemas y las soluciones a los problemas que encuentra el aventurero.
Desde su llegada al Nuevo Mundo, Erauso trabaja en distintos comercios, sobre todo asociados a la venta de géneros,
textiles y prendas de vestir. Véase, por ejemplo, el capitulo Il de la Historia..., situado entre Safia y Trujillo. En otros
momentos de la autobiografia, Erauso comenta sobre sus prendas o el hecho de que le regalan algunos atavios, sobre
todo como compensacidn a sus pérdidas constantes de dinero y pertenencias. Resulta cuando menos paraddjico el
hecho de que el personaje travestido se desenvuelva en este oficio y esta articulacién podria ampliar el abordaje de
un aspecto sefialado por criticos e investigadores como poco tratado: écudles fueron las caracteristicas precisas del
travestismo de Erauso?, icomo este pudo ser posible en la cotidianeidad durante décadas?
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popular balladry) de las mujeres soldados del siglo XVIII para tomar el habito militar
masculino fue buscar a un amante partido a la guerra (Leduc, 2006, p. 41). Todas estas
razones, en los dos contextos citados, eran expuestas y dadas a su comprensién cuando
las mujeres eran descubiertas y debian salvar su honor e incluso su vida argumentando
la decisidon de tomar el habito del sexo opuesto. Estas razones aparecen en documentos
legales de variado tipo, gestionados en muchos casos por las instituciones y por las
mismas involucradas que, sobre todo cuando argumentaban tener causas honorables
patridticas o militares, solicitaban licencia y reconocimiento a sus acciones, este Ultimo
concretado en pensiones u otro tipo de pagos que permitian a las mujeres subsistir. En
los procesos, las autoridades hacian una clara separacidn entre aquellas que se habian
travestido para corromperse y aquellas que se habian mantenido castas bajo el habito
de hombre (Steinberg, 2001, p. 55), separacidon que se acuerda con el modelo de la
virgen heroica, segun el cual la elevacién de una mujer al estatuto heroico exige que
la castidad no sea contingente sino consustancial a la persona, lo que posibilita al ser
femenino su separacién del hombre, condicién indispensable para la configuracién de
las dos formas mas regulares de sacralizacion de la castidad: la santificacién (la Virgen
Maria) y la heroizacion (Juana de Arco) (Heinich, 1996, pp. 30-31).

Si volteamos la mirada a Espafa y al teatro aureo, el terreno de razones no es del todo
distinto. Debido a las prohibiciones impuestas al disfraz varonil, las representaciones
gue contaban con personajes mujeres vestidas de hombre no podian presentar a estos
personajes de manera gratuita y debian incluir en el desarrollo dramatico no solo la
restitucion del orden alterado —es decir, la vuelta de la mujer al atavio femenino—,
sino la serie de confusiones y consecuencias grotescas que genera el disfraz en las
situaciones representadas (Arana Caballero, 2015, p. 156). El caracter gratuito de
un personaje femenino vestido de hombre debia ser evitado por la rigurosa censura
gue las autoridades eclesiasticas impusieron a inicios del siglo XVI (Inamoto, 1992,
pp. 138-139), articulada no solo a razones morales sino de la poética clasica: la
mujer viril era un motivo paraddjico en la ley aristotélica por contradecir el rasgo
femenino de la debilidad fisica y mental. Para lograr trabajar este motivo en 113 de
sus comedias, Lope de Vega se escuda en los gustos del publico (Arana Caballero,
2015, p. 156). No solo la popularidad, sino el origen y las transformaciones de este
motivo son rastreables en obras de este autor, Tirso de Molina y también en Calderdn
de la Barca®, principalmente (Inamoto, 1992, pp. 137-138). La licencia que daban las
normas para la existencia de estos personajes también estaba ligada a la exposicidn
de las razones del travestimiento. Mas que el contenido de estas, interesa marcar
gue la permanencia y abundancia de estos personajes en el teatro dureo confirma el
soporte nocional comun del escenario literario-social de este periodo y este contexto,
en el que las variadas relaciones de composicidon y descomposicién de las leyes de

5 Ver, por ejemplo, La mujer vestida de hombre en el teatro espafiol (siglos XVI-XVIIl), de Carmen Bravo Villasante
(1988), “Las disfrazadas de vardn en las comedias”, de Miguel Romera-Navarro (1935), “El disfraz varonil en Lope de
Vega”, de Jaime Homero Arjona (1937).
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la naturaleza se afirman y se dan a comprender, antes de negarse o condenarse, en
un campo que permite la expresion de diferentes combinaciones de relaciones de
manera reflexiva, es decir, para expresar y dar a conocer cierta capacidad, cierta
potencia que daba a inventar y componer de cierta manera. El hecho de que Catalina
de Erauso haya logrado conseguir, luego de su confesién, la licencia solicitada para
permanecer en habito de hombre, asi como una recompensa por sus servicios a
la corona espafiola y, por supuesto, la fama de su nombre, significa un decurso de
los pliegues de este motivo literario, pero de manera amplia también los de ciertos
personajes y figuraciones en el imaginario occidental de lo femenino. Lo que resulta
contrastante es que eso que algunos logran para las tablas del teatro, Erauso lo logré
para su vida misma, siendo esta portento y maravilla via excepcionalidad y licencia,
para el escenario de la sociedad barroca.

El espacio de la silueta de aventurero espafiol de Erauso en el relato boliviano
estudiado es un tanto mas particular: “El Nuevo Mundo, fresco de conquista y poblado
de leyendas que atraian con el brillo diabdlico del oro o con la senda tentadora de la
aventura, era el escenario ideal para dofia Catalina de Erauso” (De Villegas, 2018, p.
81). Un escenario de claroscuro, siendo este no una oposicién entre luz y oscuridad
sino una tension entre los dos niveles de un pliegue, un escenario “donde las figuras
se definen por su recubrimiento mas que por su contorno” (Deleuze, 1989, p. 47).
Desde que toma el habito de hombre, la silueta de la Monja Alférez que confecciona
De Villegas discurre bajo el amparo de la oscuridad: su espada y la sangre que derrama
brillan en “la noche de la callejuela” (2018, p. 81), Potosi es una villa que deslumbra
por el brillo del metal que sale de la sombra de su “cerro hechizado” (p. 82), el valle
florido que acoge al personaje en alguna de sus correrias guarda el rostro oscuro de
una india negra, la iglesia es constantemente una sombra acogedora, iluminada por
la luz de cirios bajo el palio. En esta noche iluminada por una luz tan vacilante como
cegadora, la silueta protagoniza una serie de acciones, limitada o recompuesta en el
énfasis sobre dos rasgos del personaje: el de la heroicidad y el de la perdicién. Ambos
rasgos no son opuestos, sino que se confunden o, mas precisamente, se pliegan uno
sobre otro. Asi, los frecuentes lances de capa y espada responden tanto a razones de
orden institucional y a razones que corresponden a otra temeridad, una mas cercana a
la del picaro. Sin embargo, De Villegas sobrepone las primeras a las segundas razones,
en coherencia con el objetivo que lo impulsa en la rehabilitacion de este personaje:
la reivindicacion del perfil aventurero del conquistador espafiol en tanto forma que
le permite rehabilitar una serie de valores encarnados por un imaginario y una clase
en los que él mismo se coloca como estandarte. Este sobre-pliegue se rastrea en el
aura nostalgica que atraviesa todo el relato, a través de la condicidn enigmatica y la
insaciable sed de infinito atribuidas a la silueta de la Monja Alférez. El objeto de esta
nostalgia es ese escenario y los valores que posibilitaba a través de la composicion de
este personaje en particular.
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IV.3. Vida romantica y de tradicion

El contexto en el que la Monja Alférez hace su reaparicion en el mundo americano es
el de la transicién hacia el romanticismo que, segun Emilio Carilla (1958), ocupa las tres
primeras décadas del siglo XIX en Hispanoamérica y, concretamente, se rastrea en Peru
(p. 50). Carilla sefiala que es posible encontrar el romanticismo como una actitud vital:
vidas romanticas, mas que romanticismo (p. 51). La Monja Alférez, explica el critico,
es uno de los personajes de una galeria numerosa de vidas que dejaron rasgos luego
identificados como romanticos: el desborde, la pasion, la voluntad sin frenos en las
vastas tablas de la América colonial. Es un tiempo y una cultura no de ruptura, sino de
continuidad de lo colonial (p. 57). Es en este contexto de transicién donde Erauso hace
su revenida, en un género con el que De Villegas se emparenta en su relato de la Monja
Alférez: la tradicidn.

En uno de sus 7 ensayos de interpretacion de la realidad peruana, Mariategui (1995)
diferencia los intereses, los nombres y las obras del contexto literario peruano de
la segunda mitad del siglo XIX. Dos autores interesan en relacidon a De Villegas: José
Antonio De Lavalle y Ricardo Palma. El primero, escritor y diplomatico, fundador de
la Revista de Lima en 1859, fue ferviente enamorado de la Colonia y se dedicé con
vehemencia a reconstruirla en sus esplendores y sus glorias. Una corriente de la historia
de la literatura peruana lo seiala como la base sobre la que despegaria el mismo Palma,
lectura que Mariategui (1995) desmiente. Palma, evidentemente, mird el pasado con
una ironia que no pertenecia a De Lavalle, una fascinacién que coloca a este uUltimo
en el ancien régime que buscaba la continuidad de la colonia. La configuracién de
una identidad peruana encuentra en las Tradiciones de Palma, segun Maridtegui, un
discurso irdnico y distanciado de la mistificacion liberal y anclado en un saber y un
poder ser popular que es vital para el contexto social y politico de la republica naciente
(1995). ¢De qué lado esta De Villegas? ¢éDel lado del caballero limefio, chaldn elegante
y garboso que sujeta la fina rienda de seda blanca y roja, o del lado del tradicionista
socarrén que puso en boca de Erauso una estocada bautizada como “el golpe de Ila
misericordia”? “Amén, y si me han de desencuadernar el pescuezo por una, que me lo
tuerzan por diez lo mismo da, ni gano ni pierdo”.

Asi habla Erauso en la tradicidon que Palma le dedica, titulada “iA Iglesia me llamo!”,
publicada en la revista E/ Correo del Peru en 1872 (Rodriguez Mansilla, 2010, p. 806)
y luego en sucesivas ediciones —como la consultada, de 1894. Sin compartir el tono
distante e irdnico que le da cuerpo al personaje pendenciero que recrea Palma,
como el tradicionista peruano De Villegas activa una estrategia de uso, adaptacion
y apropiacién de materiales para la composicién de personajes: el montaje, en una
combinacién de relaciones que tiene al “corte-pega” como principal gesto. Transgresor,
para el caso de ambos escritores, ya que el montaje sirve para un objetivo preciso: hacer
de Erauso un personaje propiamente americano y, segin cada caso, especificamente
peruano (Rodriguez Mansilla, 2010, p. 817) y boliviano —incluso, potosino y pacefio—.
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Los materiales: los episodios de la Historia... editada por De Ferrer y, a esas alturas
(segunda mitad del siglo XIX, primeras décadas del XX), un determinado conjunto
de obras derivadas que reinterpretan al personaje de la Monja Alférez. Palma y De
Villegas utilizan como material para sus textos algunos episodios de la Historia... —
De Villegas algunos mas que Palma— extraidos de capitulos especificos que, en los
textos derivados, actian de manera dindmica y funcional, y son susceptibles de ser
fusionados y modificados para el objetivo primordial de la apropiacién de los materiales
hipotextuales. Las relaciones intertextuales entre la Historia... (hipotexto) y el relato
de Sombras de mujeres (hipertexto) van desde un apego diegético entre hipotexto-
hipertexto, la simplificacién, resumen o elipsis en el hipertexto, la modificacién
de la causa o la atmdsfera del episodio, la modificacién del tiempo y/o espacio del
suceso; hasta el anacronismo del hipertexto con respecto al hipotexto u otras fuentes
histdricas sobre el personaje y la adicidn en el hipertexto de informacién no verificable
en términos histéricos.

|II

Ni Palma ni De Villegas mencionan de forma explicita el “uso” de la primera ediciéon de la
Historia... como fuente, aunque los dos la utilizan de base para su escritura. Ambos, sin
embargo, se refieren a “crdnicas y relaciones de visorreyes” que mencionan a la Monja
Alférez (De Villegas, 2018, p.81) y a “varios libros que sobre ella correnimpresos” (Palma,
1894, p. 51). En ambos autores, el planteamiento de un narrador pretendidamente
objetivo se arma de un espejismo de veracidad y fuentes documentales presentadas
de forma ambigua. El desapego de la veracidad de la historia, sin embargo, en De
Villegas se origina en la nostalgia; en Palma, en la ironia.

El texto del boliviano retoma la estructura total de la obra de Erauso, haciendo
modificaciones de tiempo y/o lugar, atmdsfera o causalidad de los episodios,
resumiendo o simplificando algunos de ellos en ciertos casos, en otros empleando la
elipsis para enganchar de manera dinamica con el siguiente episodio y, en un escenario
particular, afladiendo un suceso que no aparece en la Historia... y que no encuentra
soporte historico fuera de ella. Del otro lado, el texto de Palma se concentra en un
episodio de rifia entre jugadores de naipes, entre los cuales el Ultimo en entrar al
garito y el responsable de encender el conflicto es la Monja Alférez. La rifia ocurre
en Huamanga y su fin se apega a aquello narrado en esta ciudad peruana en la
autobiografia: la confesidén y el camino hacia Lima para la entrevista con el Obispo.
Las modificaciones que realizan ambos autores tienen el objetivo de hacer de Erauso
un personaje americano, pero sobre todo situado en los contextos especificos de los
escritores, es decir, Perd y Bolivia. A Palma le interesa narrar los lances acaecidos en
el Perd (Huamanga y Cusco) y no duda en alterar los nombres de los lugares donde
efectivamente ocurrieron estas historias segln la autobiografia (Rodriguez Mansilla,
2010, p. 809). Una de las licencias que Palma se permite involucra a La Paz como el
lugar real del suceso (una rifia de naipes) segun el texto de la Historia..., lugar que el
autor peruano intercambia con Huamanga en Per( (Rodriguez Mansilla, 2010, p. 810).
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De su parte, De Villegas también modifica lo ocurrido en La Paz, con una busqueda
emparentada con la del tradicionista peruano, pero también enraizada a sus proyectos
escriturales mas alla de Sombras de mujeres.

El autor boliviano modifica las caracteristicas del episodio de la llegada de Catalina de
Erauso a La Paz, con el objetivo de articular el personaje a otra composicién, la de la
historia o “crénica” de la ciudad de La Paz. La Historia... refiere que Erauso llega a La
Paz cuando era corregidor Antonio Barraza (capitulo XV). Segun el Diccionario historico
del departamento de La Paz, de Nicanor Aranzaes (1915), Barraza fue corregidor entre
1610 y 1613 (pp. 111-112). Ambas fuentes narran el episodio violento del que fue
parte el controversial personaje: ella acabd en la carcel porque “provocada por un
criado del corregidor que le arrojé un sombrero a la cara, le hirid con una daga y resultd
muerto” (p. 112). El anacronismo en la narracion de De Villegas salta en la referencia
a la sublevacidn de un personaje llamado “Philineo” (2018, p. 82). El texto aludiria a
“Philinco”, alias de Antonio Gallardo, uno de los cabecillas de las revueltas de mineros
de los dias 9y 10 de diciembre de 1661 en La Paz®. El mismo Alberto de Villegas registra
un anacronismo similar en otro documento inédito, hallado en los fondos del autor
en el Archivo de La Paz, que probablemente formd parte de una obra anunciada en
la primera edicién Sombras de mujeres, pero finalmente no publicada: Crdnica de la
ciudad de La Paz (1535-1800). En un legajo sin fecha, titulado “Monografia? de La Paz”,
sobre la historia la ciudad entre 1548 y 1825, se registran, por un lado, la sublevacion
de Antonio Gallardo “[e]n la tarde del 1° de diciembre de 1601”, cuando era corregidor
Cristobal de Canedo; vy, por otro, el paso de Catalina de Erauso “[sliendo corregidor
de La Paz Don Antonio Barraza y Cardenas, en el afio 1610 (...)” (De Villegas, s.f.). La
narracion del paso del personaje por La Paz en el relato de De Villegas es, asi, una de las
muchisimas reelaboraciones tejidas para la historia de este personaje, composiciones
e invenciones posibles en base a sus correrias en América. En este caso, es un pliegue
en la historia de Erauso, en tanto composicion y textura, con el que el autor busca
integrar a la historia de esta ciudad su silueta “gallarda” y aventurera, incorporandola
a un episodio donde estos valores cobren una fuerza importante: una sangrienta
sublevacidn.

” o«

6 Referido como “mestizo”, “criollo” e incluso “vizcaino”, fue un minero de la region de Puno, probablemente originario
de Ica; llegd a La Paz junto a otros expulsados por el corregidor de Puno, debido a las denuncias de irregularidades que
vinculaban a otros mineros con autoridades civiles y oficiales reales de la Caja de San Antonio de Esquilache, encargada
de recaudar los quintos de toda esa region —cuyas nuevas vetas habian sido descubiertas poco antes, en 1658—.
Gallardo fue apresado por el corregidor Cristébal de Cafiedo, quien fue asesinado por la turba de amotinados el 10
de diciembre en su casa, junto a otras autoridades que lo acompafiaban. El grupo de sublevados era heterogéneo: si
bien el origen del levantamiento eran los conflictos mineros que se venian dando en la regién de Puno desde 1660 y
los lideres del movimiento subversivo de diciembre de 1661 eran mineros directamente afectados por estos choques,
se sumaron a ellos otros grupos sociales, con sus propias reivindicaciones y reclamaciones politicas. Todo este grupo,
también conformado por indios, se condujo hacia Puno, donde el corregidor de Paucarcolla, Pedro de Herquimigo, los
esperaba con una fuerte defensa. Los sublevados cayeron el 30 de diciembre de 1661 (Crespo, 1961; Acosta, 1981;
Valencia Vega, 1977).
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V. Discusion

En este acapite, me interesa plantear una discusién a partir de algunas problematicas
en el analisis planteado en articulacién con perspectivas provenientes de otras
investigaciones. La comprension de Catalina de Erauso como un personaje histérico
y literario implica considerar que la multiplicidad de versiones de su vida, la
heterogeneidad de sus relatos y retratos, es una tensién permanente en la que la
resolucion queda anulada o, al menos, diferida. Planteo que ello ocurre justamente
porque el personaje esta enraizado en el suelo de lo barroco, que faculta sin prohibir
y da cuerpo y cabida a construcciones ficcionales mediante la retdrica y no la moral
(Ruiz, 2013). Las estrategias de la simulacidn, el travestismo, la mascara, el ser-parecer,
propias de lacomunidad nocional del barroco, se tejen con las historias —en testimonios
y documentos— también “novelescas” de mujeres que tomaron el habito de hombres
y guerreros con diferentes fines, y con el motivo de la mujer vestida de hombre en el
teatro del Siglo de Oro espafiol. Son justamente estos espacios construidos a través del
lenguaje los que sostienen la afirmacién de Erauso como un personaje escrito.

En este punto, entran al didlogo dos propuestas. Por una parte, la de Rutter-Jensen
(2007), quien plantea que “Erauso logra un cambio de sexo a través de una operaciéon
narrativa” (p. 87); y, por otro lado, la de Navia, quien hace una lectura sobre tres retratos
de la Monja Alférez —entre ellos, el relato/retrato escrito por De Villegas— vy refiere:
“Si un retrato define la identidad de un personaje de la historia, debemos afirmar que
se trata de la construccién de multiples autores: quien es retratado, quien realiza el
retrato y quienes hablan de este” (2016, p. 178). Si, con Rutter-Jensen, consideramos
que la atribuida autobiografia le permite a Erauso otorgarse y configurarse una
identidad sexo-genérica masculina, es necesario tener presente, junto con Navia, que
en mas de cuatro siglos de trayectoria del personaje, el autorretrato/la autobiografia
de Erauso es, mas que una o pocas singularidades, un conjunto de pluralidades que
crean distintos rostros, historias, escenarios y cuerpos para esta figura histérica.

Por otra parte, se encuentra la problematica acerca de los alcances de la representacién
de Catalina de Erauso como guerrero. Es aqui, a través de una forma, la de la guerra,
gue el relato de la Monja Alférez en Sombras de mujeres se relaciona con la “divagacion
melancélica sobre la impresidon que causa en De Villegas el pasado mdgico de una
ciudad” (Crespo, 1986, p. 231); de manera amplia, un espacio, y, de manera especifica,
el contexto colonial en La Paz y Potosi. Esta divagacion revelaria, segun el critico Pedro
Brusiloff (2013), la relacion problematica del autor con su tiempo, en tanto su prosa
corresponde a unos contenidos que iluminan un aspecto soslayado de la historia:
“la decadencia, la desestructuracion de una élite que buscaba abandonar su abulia
y redimirse de sus errores a través de la prueba purificadora de la guerra” (p. 88).
Brusiloff habla sobre Gualamba, la novela que De Villegas dejé inconclusa, escrita hasta
su muerte en campafia en la Guerra del Chaco. Esta novela presenta a un personaje,
el capitan Adoley, sumergido en ensuefios afiebrados, en medio de la fronda del
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Chaco, entregado a la aparicion de las sombras de las expediciones coloniales y los
indigenas de la regién. Fantasiosa, la novela se acerca al pasado a través de la ruina,
resto articulado a la tierra a través de la cual los muertos hablan y demandan, tal y
como entiende esta demanda el escritor e idedlogo francés de tendencia nacionalista-
monarquista Maurice Barres, cuya literatura animo a gran parte de la juventud francesa
air a la Primera Guerra Mundial (Brusiloff, 2013, p. 105) y nutrié también la literatura
y el pensamiento de Alberto de Villegas en sus ultimos afios de vida.

A través de la reivindicacién de la guerra, como un valor de la sensibilidad ligado a la
continuidad histdrica del pasado, tanto en Gualamba y el contexto de la guerra del
Chaco que rodea la novela, como en el relato de la Monja Alférez, el escritor boliviano
sostiene una ideologia de casta vinculada con el pasado hispanico y la rehabilitacion
de unos valores que, en decadencia, representan el lugar de esta casta en la sociedad
boliviana. El sistema sefiorial habria comenzado a ser dibujado por el autor con su libro
La campana de plata (1925), y culmina con Gualamba (1936), pasando en medio de
este trayecto el perfil de Erauso, una gallardia espafiola que activa los proyectos de
clase del autor, asociados de manera tragica con la viabilidad de la guerra como sostén
para la configuracion de la nacidn a partir de su pasado colonial. La reactualizacion de
esta silueta en el marco de la composicion de un linaje femenino extrae al personaje
de si mismo, haciendo de su identidad una abyeccién que entra en relacién con aquella
experimentada por el observatorio de mujeres que es el libro Sombras de mujeres. A
esa composicion se liga otra, un linaje masculino compuesto por los expedicionarios
espafoles de la colonia que habitan los suefios de fiebre del capitan Adoley. La Monja
Alférez también pliega los valores de estas sombras. Su condicién liminal en tanto
existencia pasajera seduce porque permite componer la estética de un poder que,
decadente, busca la redencién en la sangre y la muerte.

VI. Conclusiones

A través de dos entradas —el motivo de la mujer vestida de hombre dentro del sistema
barroco y las relaciones intertextuales entre la autobiografia de Catalina de Erauso y
el relato de Alberto de Villegas, a la luz de la tradicion americana en el siglo XIX— el
sistema de representaciones del personaje de la Monja Alférez en el texto de Sombras de
mujeres revuelve los alcances de la referencia histérica documental y las posibilidades
de filiacién a tradiciones literarias y sociales, asentando las especificidades de una
estrategia macro del libro del autor boliviano: la absorcidon de textualidades en tanto
encarnacion de la contemporaneidad en la experiencia de la modernidad.

El articulo recoge un andlisis sobre algunas de las estrategias de representacion y de
narracion biografica que emplea De Villegas en “El alférez dofia Catalina de Erauso”,
atendiendo la concepcién desde el didlogo que sostiene a este proyecto literario. El
didlogo con las sombras del pasado se proyecta también como la puesta en obra de
una practica cultural y literaria concreta: la lectura. Y, mas precisamente, la coleccion y
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organizacion de estas: la biblioteca. En este libro y en el relato tratado en este escrito,
De Villegas da cuenta de las lecturas que componen su biblioteca, siendo esta un
espacio germinal de posibilidad imaginativa y literaria que alberga la potencialidad de
sus usos y transformaciones.

El texto propone un abordaje a las formas en las que la lectura teje la escritura en el
relato biografico sobre Catalina de Erauso, es decir, a las dindmicas y herramientas
de intertextualidad que despliega el autor desde su condicién efectiva, pero
también como organizador de sus imagenes. Para construir el relato biografico de
este personaje colonial, el autor-narrador entabla una conversacién con la escritura
autobiogréfica de Catalina Erauso, con un motivo literario e histérico propio de la
época que acogié a la protagonista del texto, y con una textualidad y un género
americano en articulacion conflictiva con la memoria colonial de nuestros territorios.
Estas escrituras otras conforman un conjunto de textualidades que, como citas,
pardfrasis o interpretaciones, se insertan e intervienen en las paginas del autor-
narrador y las tejen; son hilos de su urdimbre que colaboran a la creacién de la trama
de las vidas de las mujeres.

El rastreo de las huellas intertextuales en la narracion de Alberto de Villegas contiene
no solo el desafio de la identificacién de fuentes y el planteamiento de articulaciones
entre una didspora de textos y sistemas de representacion, sino la diversificacion de
fuentes y un ejercicio metodolégico creativo que privilegie el didlogo de textos en
diversos géneros, campos de conocimiento y soportes.

El presente articulo tuvo el objetivo de dar cuenta de las posibilidades del andlisis de
un texto literario a la luz de las busquedas de filiacion literaria y legitimacién social e
histérica del autor/narrador, en el interior del fendmeno complejo y contradictorio
de la modernidad y uno de sus entramados de imdgenes mas contrastantes: el de las
mujeres modernas, ambiciosas y enigmaticas. Catalina de Erauso, imagen literaria y
“existencia de romance” en el que se mezclan la irascibilidad ciega y feroz, ingenio
y travesura (De Villegas, 2018, p. 81) desafia con su historia y las textualidades que
esta provoca las estrategias de figuracion genérica binaria y aquellas cifradas para las
mujeres en el interior de la literatura como sistema, libro abierto en continuo didlogo
con su tradicion y actualizacion.
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students. This article examines the experience and perception of teachers from private schools in
Metropolitan Lima regarding the use and significance of cinema in the educational context. Employing a
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l. Introduccion

La integracién de la tecnologia en las escuelas del mundo es una realidad. La
busqueda de nuevos métodos didacticos que aprovechen los recursos tecnolégicos
disponibles y la premisa de innovar el desfasado sistema educativo transmisivo y
unidireccional han permitido el desarrollo de estrategias educativas que involucran
el uso de peliculas en el aula. Este desarrollo no ha corrido igual suerte en todos los
contextos. La falta de formacion audiovisual de los docentes, las brechas de acceso
a TIC en las escuelas peruanas y la poca legitimidad de los textos audiovisuales en
el sistema educativo formal han sido uno de sus principales escollos (Mateus, 2022).
Uno de los pocos estudios en el medio peruano, realizado por Jorge Eslava (2020),
hallé que casi el 70% de estudiantes de secundaria y bachillerato han tenido alguna
experiencia con el cine en sus escuelas, mientras que la mayoria de los nifios de las
escuelas primarias (60%) no ven peliculas como parte de sus clases. Por esta razén,
en este estudio, nos centramos en el nivel secundario, que es donde el uso del cine
es mas frecuente.

En el Perd, el Curriculo Nacional de la Educacion Basica incluye algunas menciones
a los medios audiovisuales como herramienta pedagdgica, indicando que se deben
usar como “un nuevo medio de informacién complementario para los alumnos”
(Ministerio de Educaciéon, 2016, p. 95). A su vez, sefala que los docentes tienen
la obligaciéon de desarrollar en el alumnado una postura critica hacia los nuevos
medios de comunicacién audiovisual (p. 69). No obstante, no se especifica formas
u orientaciones mas concretas de abordar el tema audiovisual ni la necesidad de
desarrollar una competencia mediatica en estudiantes o docentes (Mateus & Sudrez-
Guerrero, 2017). Uno de los promotores pioneros de la formacion audiovisual en las
escuelas peruanas, Fernando Ruiz Vallejos (1995), sefialé hace mas de dos décadas que
hay un desesperado reclamo de los educadores frente a la influencia de lo audiovisual:
quieren comprenderla, estudiarla e implementarla en sus curriculos. En la misma linea,
Eslava (2020) comprende “el lenguaje del cine como un cauce, pues recoge del teatro,
de la pintura, de la arquitectura, de la danza, de la 6pera” (p. 56), y propone aprovechar
su potencia en las escuelas del Peru.

A propdsito del uso de peliculas en estudiantes de secundaria o bachillerato, cabe
preguntarnos por las formas y propuestas didacticas planteadas por los docentes: élo
hacen para introducir un tema, concluirlo, generar un debate o simplemente como un
medio de informacién complementario? Teniendo en cuenta las asimetrias del sistema
educativo peruano en términos de acceso tecnoldgico, el presente articulo se enfoca
en los docentes del nivel secundario de colegios privados en Lima Metropolitana,
partiendo del sesgo de que son los que mas acceso tienen a la tecnologia necesaria
para ver cine. Por lo tanto, este articulo tiene como objetivo describir el uso que se le
da al cine como una herramienta de aprendizaje en los colegios particulares de nivel
socioecondmico alto en Lima Metropolitana para conocer un aspecto poco estudiado
en el Perd. Desde alli, planteamos tres objetivos especificos: explorar el método de
introduccién de peliculas en las aulas participantes en el estudio; analizar las areas
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curriculares que usan el cine en las aulas estudiadas y analizar los métodos de aplicacion
didactica del cine aplicados en los casos de estudio.

Esta investigacion parte de la motivacidon de que hay muy poca informacién sobre el
uso educativo del cine en el contexto peruano. Esta investigacién cobra mas relevancia
en el contexto postpandémico en que nos encontramos, en donde los profesores
tuvieron que buscar nuevas herramientas tecnoldgicas para llegar a los alumnos de
manera virtual y, en muchos casos, esas herramientas llegaron para quedarse, por lo
que conviene aportar a encontrarles un sentido.

Il. Estado del arte y marco tedrico

Para aproximarnos al objeto de estudio, organizamos nuestro marco teérico conceptual
entorno a tres ejes: el primero propone una reseia histdrica sobre el uso del cine en las
escuelas; el segundo describe la informacién recolectada sobre la formacién docente
para que puedan hacer uso de una herramienta como el cine; el tercero propone una
aproximacién metodolégica de trabajos similares previos.

11.1. El uso del cine en las escuelas

El uso del cine como herramienta educativa en las escuelas se remonta a los inicios
del cine mudo en 1890. En 1922, se llevd a cabo la primera conferencia nacional de la
Offices Régionaux du Cinéma Educateur, donde comenzé a surgir la idea de formar a
los educadores en asuntos audiovisuales (Mateus, 2022). Desde entonces, el cine ha
estado presente en las escuelas en diversos contextos. La Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) reconocié en 1982 el
impacto y la propagacién de los medios de comunicacion en el mundo contemporaneo
y destaco la importancia de promover una comprension critica de los fenémenos de
la comunicacidn entre los ciudadanos (UNESCO, 1982). En informes posteriores, ha
declarado la importancia de capacitar en lenguajes importantes como el audiovisual
como materia ineludible para la formacién de ciudadanos (UNESCO, 2011, 2021). En
Perd, la Ley de Cinematografia de 1994 establece la necesidad de ensefiar lenguaje y
medios audiovisuales en las escuelas secundarias de todo el pais (Ley de Cinematografia
Peruana, 1994).

De este modo, el cine se reconoce como una herramienta didactica motivadora para los
alumnos en sus procesos de sensibilizacion, critica e investigacién de la realidad humana
(Garcia Raffi & Jarddn, 2018). Ademas, se considera esencial en el entorno actual de
digitalizacion, ya que forma parte del habitat audiovisual en el que los estudiantes se
desenvuelven diariamente (Gutiérrez, 2020). Este medio promueve la comprension,
la adquisicién de conceptos, el razonamiento, la interpretacién y el analisis critico, asi
como la creatividad y la imaginacién (Ambros & Breu, 2007; Marin Diaz et al., 2009;
Nufiez-Gomez et al., 2020). Sin embargo, el enfoque educativo tradicional que separa
la razén de las emociones puede limitar el desarrollo del cine como herramienta
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educativa (Férres, 2008; Mateus, 2017). A pesar de ello, se reconoce su poder para
transmitir valores educativos y generar cambios de actitudes al mostrar las posibles
consecuencias de determinadas acciones (Bonilla, 2005). Ademas, se destaca su
capacidad para ampliar el conocimiento, fomentar una identidad pluricultural y
tolerante y acercar a los alumnos a nuevas formas de arte como la pintura (Falcon &
Diaz-Aguada, 2014). En este sentido, se sugiere el uso de peliculas completas en lugar
de fragmentos para lograr estos propdsitos (Eslava, 2020).

11.2. Formacion docente en cine

Porotro lado, lafalta de formacién especifica en educacion audiovisual paralos docentes
limita el uso efectivo del cine en las escuelas, ya que tienden a abordar las peliculas con
métodos tradicionales de ensefianza en lugar de aprovechar su esencia cinematografica
(Bergala, 2007). Es necesario que los profesores adquieran herramientas de apreciacién
del lenguaje cinematografico y comprendan el contexto sociocultural e histérico de las
peliculas (Mujika & Gaintza, 2021). Ademas, es importante realizar un estudio previo
de la pelicula para identificar los elementos y valores que se quieren enfatizar en el
aula, como los problemas sociales o el contexto histérico, y para ello es necesario
indagar sobre el proceso de creacién del proyecto cinematografico (Amar Rodriguez,
2003; Bonilla et al., 2012).

Ante la creciente implementacion del cine en las escuelas, es fundamental desarrollar
un lenguaje audiovisual en las aulas. La falta de ensefianza y reflexién sobre la cultura
audiovisual, asi como la ausencia de un analisis critico del estilo audiovisual y la falta
de oportunidades para que los alumnos se expresen a través de imagenes, dificultan la
comprension e interpretacion de la sociedad contemporanea (Bustos, 2010). Es urgente
abordar esta situacidn y brindar a los docentes las herramientas y el conocimiento
necesario para aprovechar plenamente el potencial educativo del cine.

11.3. Métodos para usar el cine en el aula

Catalina Rodriguez (2019) organiza los métodos de introduccién de una pelicula en el
aula. Cada método se compone de distintas acciones que realiza el profesor previas a
la proyeccidon que van desde si el maestro presenta preguntas previas al visionado, si
destaca escenas en particular o si analiza todo el filme (p. 27). Las caracteristicas se
organizan en la Tabla 1.
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Tabla 1

Métodos de introduccidn de peliculas

Método de analisis de peliculas

Acciones previas a | MAIA/ Método de Pérez Russell y Gispert Qualia
la proyeccion Ceretti Arroio Waters
El docente Si Si, evalta si Se Si, se Si Si, la
ve y analiza el lenguaje infiere, recomienda pertinencia
detenidamente audiovisual pero volver a ver se evalla
la pelicula para permite la no hay la pelicula segun los
evaluar su comunicacion evidencia | bajo un lente objetivos de
pertinencia en la con el explicita | pedagogico. clase, los
clase estudiante Esta se evallia estudiantes y
y revisa los seglin su si la pelicula
derechos de conexion con ha sido
reproducciones los estudiantes analizada en
y las otra clase
calificaciones
en portales web
El docente debe Si Si, el docente Si Se infiere, Si, se Si
seleccionar se enfoca en pero no hay seleccionan
escenas en las el contenido evidencia escenas,
que va a intervenir especifico de la explicita secuencias
la pelicula para el disciplina musicales y
analisis partes de la
narracion
El docente Si Si No No No No
selecciona y corta
en otro archivo
digital imagenes
o secuencia de
imagenes para su
posterior analisis
El docente Se Si Si Si Si, se aconseja | Si
prepara cémo se infiere, partir de los
abordaran los pero conocimientos
conceptos de la no hay previos de los
clase durante la evidencia estudiantes
proyeccion explicita
El docente disefia | Si Si Si Se infiere, Se infiere, Si
preguntas para pero no hay pero no hay
discutir durante evidencia evidencia
la proyeccion explicita explicita
y prepara
actividades que
se desarrollaran
después de la
proyeccion

Fuente: Rodriguez (2019).
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Ya que uno de los objetivos de este articulo es describir la manera de introducir el
largometraje en las aulas, utilizaremos como base la propuesta de organizacién
didactica de Rodriguez (2019) antes descrita. Asimismo, tomamos como base el estudio
de Bonilla (2005), en Colombia, que aplicé un cuestionario para describir patrones
de enseflanza que se repiten entre los docentes una vez proyectado el film. De esta
manera, los docentes responden a preguntas que buscan describir los objetivos y uso
posterior del cine (como recrear una época, cambiar o intuir un valor en su alumnado
o influenciar el trabajo en grupo o utilizarlo para tomar una prueba) (p. 9). Lo que
busca el autor es explorar el uso que se le da al largometraje una vez visto. Esto varia
dependiendo del tipo de pelicula que se proyecte, por lo que también este constituye
un insumo tedrico para nuestro andlisis.

lll. Metodologia

Elenfoque de estainvestigacion esde cardcter cualitativo, los que nos permite acercarnos
a la realidad subjetiva de cada docente mediante entrevistas semiestructuradas
elaboradas a partir del marco tedrico. Esta técnica nos permitié profundizar en algunos
aspectos a partir de las respuestas de los docentes entrevistados (Hernandez Sampieri
et al., 2017).

Para justificar la muestra de esta investigacidon, es necesario remarcar el problema de
infraestructura educativa en el Peru, donde el 55% de las escuelas publicas no cuenta
con al menos un servicio basico (Instituto Peruano de Economia, 2019). Esta asimetria
entre instituciones publicas y privadas nos lleva a optar por las segundas, en la medida
en que la mayoria de las primeras no cuenta con equipos audiovisuales suficientes. Para
esta investigacion, nos centramos en docentes de ambos sexos de escuelas privadas de
la ciudad de Lima que utilizan cine en sus aulas. Para hallar esta muestra, partimos del
envio de un cuestionario en linea a seis colegios seleccionados segun el informe del
Grupo Educacidn al Futuro (2020) sobre los colegios mas costosos del Peru. En este
cuestionario, los docentes debian responder si utilizaban cine en sus cursos o no?, cual
era la finalidad, si repetian escenas una vez terminado el film, si planteaban preguntas
antes de la proyeccion y qué actividades posteriores realizaban.

Tabla 2
Muestra de participantes en el estudio
Cédigo Colegio Asignatura Sexo
ENT-1 Cambridge College Literatura Femenino
ENT-2 Cambridge College Historia Femenino
ENT-3 Cambridge College Filosofia Masculino
ENT-4 Colegio Villa Maria Literatura Femenino

3 Las peliculas que los docentes utilizan en sus clases estdan listadas en el Anexo.
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ENT-5 Colegio Villa Maria Ciencias Sociales Femenino
ENT-6 San Silvestre School Literatura Femenino
ENT-7 Markham College Perspectivas Globales Masculino
ENT-8 Colegio Alexander Von Humboldt Historia Masculino

Fuente: elaboracidn propia.

Este cuestionario fue respondido por veinte docentes (n=20), de los cuales ocho (n=8)
aceptaron participar de las entrevistas semiestructuradas y constituyeron la muestra
final de este estudio (Tabla 2). Las entrevistas se realizaron en octubre de 2021 y
duraron un aproximado de 45 minutos. Fueron grabadas con el consentimiento de
los interlocutores y sus respuestas fueron transcritas y codificadas de forma manual
a partir de los objetivos de la investigacién y analizadas posteriormente. Tanto el
cuestionario como las entrevistas fueron realizados de manera voluntaria y con el
consentimiento de los encuestados y entrevistados de que la informacién recogida sea
usada exclusivamente para fines de esta investigacion.

IV. Resultados
IV.1 Método de introduccion de peliculas de los profesores entrevistados

Los métodos de introduccién de peliculas responden de manera distinta a la pregunta
de qué hace el profesorado antes de la proyeccion del film. EIl método mas utilizado
entre los entrevistados corresponde al método Qualia (2018), que propone un andlisis
para la eleccion de la pelicula por parte del docente, en la necesidad de intervenir de
escenas para explicar temas puntualesy sobre la preparacién del abordaje del film en las
clases posteriores. Tres profesores indicaron que pueden utilizar la misma pelicula para
responder objetivos diferentes del curso. Por ejemplo, un profesor de filosofia utilizd
The Matrix (Wachowski & Wachowski, 1999) para analizar tanto la teoria de la caverna
de Platén como el existencialismo [ENT-3]. Los docentes coinciden en la necesidad
de intervenir en escenas especificas de la pelicula (detener el film para explicar algun
detalle y asociarlo con el contenido de la clase), en preparar con anterioridad los
conceptos que ird abordando la pelicula, preguntas y actividades posteriores.

El segundo método mas utilizado es el MAIA, que parte de realizar un analisis de la
pelicula antes de proyectarla, y repite escenas especificas una vez finalizado el film.
Existen variaciones sutiles sobre cada método. Por ejemplo, un docente de Literatura
[ENT-1] utiliza un método cercano al que propone Pérez (2010), ya que analiza la pelicula
y prepara preguntas y temas que se discutirdn una vez finalizada la proyeccién, pero
no repite escenas, sino que prefiere conversarlas para apelar a la memoria y atencién
de los alumnos. Otro docente de la misma asignatura [ENT-6] seialé que no cuenta
con un patrén y que cambia las formas dependiendo del momento y del alumnado. Al
respecto, menciona que suele “usar films para motivar a sus alumnos préximos a leer
una novela, ofreciéndoles una entrada biografica al autor que estudiaran”, como lo
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hace con Shakespeare in Love (Madden, 1998). Los alumnos veran ese film sobre lo que
ocurria en la vida William Shakespeare mientras escribia Romeo y Julieta (Shakespeare,
1597), la cual leeran después.

Por otro lado, el docente de la asignatura de Ciencias Sociales [ENT-5] fue el Unico
gue se acercé al método Gispert. En este caso, previo al visionado, el profesor analiza
junto con los alumnos la pertinencia de la pelicula con el curso y los temas que se
han tratado. Con anterioridad, el docente realiza una seleccién de escenas en las
gue intervendra porque tienen un valor adicional para el curso. A su vez, prepara sus
clases previas y posteriores a la proyeccion de la pelicula. De esta manera, logra que
el largometraje encaje en el momento necesario y que haya preguntas y actividades
al finalizar la misma.

IV.2. Cursos en los que se hace uso del cine

Nuestro segundo objetivo es indicar en qué dreas curriculares se usa el cine. Previo a
las entrevistas, se envié un cuestionario que fue respondido por 20 profesores, de los
cuales 16 indicaron que si usan peliculas en sus clases. Los 16 profesores dictaban un
curso de la rama de las Humanidades.

Figura 1.
Asignaturas dictadas por los docentes participantes en el estudio

40%
38%

30%

20%

Periodo 1

19%

10% 3% 13%

6% 6% 6%
0%

Literatura  Historia ~ Ciencias  Ciencias  Filosofia Perspectivas Religion
Sociales Globales

Fuente: elaboracion propia.

Con los ocho entrevistados que fueron parte de la muestra, profundizamos en las
razones por las cuales creen que los cursos de Humanidades se relacionan mds con el uso
del cine. Para empezar, sefalaron que estas son asignaturas donde el analisis subjetivo
es muy importante y las respuestas de los alumnos pueden ser opiniones basadas en la
informacion que reciben. El profesor de la asignatura Perspectivas Globales, que aborda
temas coyunturales de la escena internacional (terrorismo, machismo, violencia, crisis
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politicas en paises especificos, etc.), suele mostrar peliculas o documentales con
hechos histdricos especificos que hasta ahora tienen consecuencias, como la Guerra
Fria, Al Qaeda y Osama Bin Laden o el problema ambiental. Considera al cine en las
aulas como una herramienta ideal para ampliar conocimientos y perspectivas [ENT-7].

Del mismo modo, aparecen los profesores de Literatura [ENT-1, ENT- 4 y ENT- 6],
quienes encuentran en el cine un complemento ideal para los libros que deben leer
los alumnos. Una pelicula basada en una novela puede servir como una motivacién
para la lectura, como un complemento extra de informacién o como una ayuda para
comprender mejor la historia que deben leer. Por ejemplo, una de las entrevistadas
menciona que proyecta Los Miserables (August, 1998) después de hacer un repaso
histérico de la vida del autor para terminar leyendo algunos pasajes de la novela de
Victor Hugo (1862/2021).

En estos casos, el cine aparece como una informacién adicional o complementaria a
la clase. Este también es el caso de la asignatura de Historia. Dos docentes [ENT-2 y
ENT-8] indicaron que las peliculas que proyectan en la clase son igual de importantes
gue cualquier otra fuente histérica, como un libro, un articulo o una fotografia.
Tomando en consideracidn los sesgos que pueden tener algunos films, son una fuente
de informacidn necesaria para entender el espiritu de una época. En ese sentido,
arguyen que una pelicula puede terminar siendo la imagen mas concreta y clara de
una época o la explicacion mas diddctica de un suceso histdrico. Uno de los docentes
se describe como “un facilitador de informacién” [ENT-8], y es de esa manera como
ve un film histérico.

Por ultimo, el profesor de Filosofia [ENT-3] considera que el cine es la puerta de entrada
para borrar el prejuicio negativo que a veces hay sobre los cursos tedricos, como
aburridos o inservibles. Al mostrarles una pelicula que trate temas filosoéficos desde un
punto de vista ligero, pero profundo, invita a sus alumnos a aceptar la asignatura como
un reto entretenido.

IV.3. Métodos de aplicacion didactica del cine en las aulas

Nuestro tercer objetivo busca describir la manera didactica en la que las peliculas son
incluidas en el curso. ¢Cual es el procedimiento de estos docentes antes, durante y
después de ver un film en clase?

Comencemos con algunas similitudes. La mayoria sefialé que suelen tomar alguna
prueba o examen con puntaje que ponga a prueba el conocimiento del alumno sobre
la pelicula. En ninguno de los casos esa prueba es memoristica; todos coinciden que
evallan la comprension del film, la informacidn los cuestionamientos que les trae a la
mente la pelicula, mas no piden precisiones sobre escenas o personajes.

Tres de los profesores que evalian las peliculas coinciden en la asignatura de Literatura
y sefialan el uso de dos tipos de peliculas. Primero, adaptaciones cinematograficas
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o biopics de escritores de libros o novelas que leeran en clase; segundo, peliculas
gue seran analizadas como un libro. En el primer caso, aparecen pruebas de una
creatividad notable. Uno de los docentes, por ejemplo, proyecta I/ Postino (Radford,
1994), que relata un pasaje de la vida del poeta chileno Pablo Neruda. Luego de ver
la pelicula, el profesor les pide que escriban sobre qué inspiraciones, sensaciones o
sentimientos pudo sentir el poeta durante el pasaje de su vida mostrado en la pelicula
para que escribiera alguna de sus obras. En estos casos, el docente no busca que las
fechas coincidan, sélo apunta a una redaccidon que despierte andlisis y sensibilidad:
“a través de la interpretacién actoral de un literato, buscamos que el alumno sienta
las sensaciones y emociones que tenia ese autor al momento de escribir algunas de
sus obras”. Otro de los docentes buscara despertar una mirada critica con relacién a
adaptaciones cinematograficas de novelas. Por ejemplo, luego de leer La Ciudad y Los
Perros (Vargas Llosa, 1963) proyectara la pelicula con el mismo nombre que la novela
(Lombardi, 1985) para buscar un trabajo critico sobre las diferencias entre una obray
la otra. Otro docente [ENT-1] buscara un andlisis enfocado mucho mas en la pelicula.
Comprende al cine como un medio literario poco aprovechado y concentra sus
esfuerzos en andlisis de personajes. El profesor menciona que, utilizando historias
gue tengan alguna relaciéon con la literatura, buscard que sus alumnos describan a
esos personajes y expliquen qué emociones o sensaciones despertd en cada uno.
De un modo u otro, los tres profesores encuentran en el cine una herramienta que
pueda desarrollar la sensibilidad y critica literaria de sus alumnos de una manera
diferente.

Los docentes de Historia coinciden en que el cine es una fuente con mucha llegada a
los jévenes y que puede ayudar como ilustracién contextual de las épocas tratadas en
el curso. El docente que toma una prueba calificada sobre lo visto en la pelicula [ENT-
2] suele proyectar Der Untergang (Hirschbiegel, 2004), que retrata los ultimos dias de
la vida Hitler previos a su muerte en 1945. Teniendo en cuenta la informacion de la
pelicula y de la clase, se le pedira al alumno que realice un ensayo en donde sefiale
cuales cree que fueron los motivos de la derrota de los alemanes en la guerra. Deberd
argumentar, utilizando lo expuesto en clases, como lo visto en la pelicula. Ambos
docentes encuentran en el cine una fuente complementaria a sus clases, que se pone
al mismo nivel que un libro o una imagen [ENT- 2 y ENT- 8]. Buscan que los alumnos
analicen el autor, el afio, el director, etc. De esta manera, mediante un examen o un
trabajo escrito, pueden dar su opinidn si la pelicula contaba con un relato parcializado
hacia un pais o no, y silo es: épor qué? Logra desarrollar una mirada al cine mucho mas
estudiosa, académica e interpretativa.

Los profesores de Historia entrevistados se definen como ‘cuentacuentos’ vy, a
través del cine, logran dar una nueva perspectiva o ejemplificar la historia que ya
relataron. Sefialan que gracias a las peliculas pueden generar debates internos que
suelen terminar con alguna prueba escrita. Por ejemplo, uno de ellos [ENT- 2] indicé
que, despues de estudiar la Segunda Guerra Mundial y los motivos de la caida de la
Alemania Nazi, les proyecta Stalingrad (Bondarchuck, 2013), un film que explora una
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batalla poco abordada en las clases y de vital importancia para luego pedirles una
evaluacion sobre cudl creen que fue el principal motivo de la derrota de los nazis. El
profesor no les pide que la respuesta esté en la pelicula, pero si que se cuestionen
sobre otros momentos de la Guerra. Si bien el tiempo nunca serd suficiente para
abordar un tema tan amplio de manera completa, la pelicula puede agregar una
nueva perspectiva.

Otro tema relevante es la responsabilidad que tiene un docente al momento de elegir
gué pelicula proyectar. En su caso, un docente de Historia dijo que no desaprovecha la
oportunidad de mostrarles un clasico del cine, como The Grapes of Wrath (Ford, 1940),
en donde pueda mostrar la realidad de Estados Unidos durante la Gran Depresidn de
1930 y “darles la oportunidad de poder disfrutar de una pelicula protagonizada por
Henry Fonda y dirigida por John Ford” [ENT-2].

Por otro lado, otros dos profesores no consideraron oportuno evaluar los visionados
con puntajes. Uno es el docente de Filosofia [ENT-3], que usa el cine como un gatillo de
atencién sobre los alumnos, y que encontré en The Matrix (Wachowski & Wachowski,
1999) la respuesta para abordar temas que pueden resultar densos, como la alegoria
de la Caverna de Platdn. Asi, logra ejemplificar de manera simple y con mejor llegada
a su alumnado. Otro es un profesor de Historia, que ve al cine como un premio para
los alumnos. Una vez terminado un tema, es decir, después de analizar teoria y de leer,
la pelicula (basada en el tema visto) es el “obsequio” por el esfuerzo. Menciona que,
al proyectar la pelicula de una manera mas relajada, sin evaluaciones vinculadas, es
probable que esa informacién perdure. Incluso cuenta que, en afios posteriores, a los
alumnos se les hace mas facil recordar momentos de la pelicula que la informacion
expuesta por ella en clase.

El docente a cargo de la asignatura Perspectivas Globales considera al cine una
herramienta de renovacién constante y en la que los estudiantes se desenvuelven con
mucha facilidad. En su caso, las pruebas que toma después de ver la pelicula se basan
exclusivamente en la informacion dada por el film. Por ejemplo, todos los afios suele
mostrar el documental Conspiracy Theory: Did we land on the moon? (Moffet, 2001),
que presenta argumentos que sustentan la tesis de que el hombre no llegd a la Luna en
julio de 1969. Con la informacion presentada en el documental, el alumnado debera
elegir cudl de todas las pruebas presentadas le parecen las mds creibles y por qué. Este
es el Unico docente de los entrevistados que indicé que sin cine no podria llevar a cabo
el curso y que encuentra en las peliculas el gatillo de motivacidn, inspiracién y debate
mas importante que pueda usar. Sefiala que ha logrado que sus alumnos indaguen
por su cuenta sobre trastornos psicoldgicos proyectando la pelicula In Front of the
Class (Wener, 2008), o que debatan sobre medios de cura alternos a la medicina por
mostrar Patch Adams (Shadyac, 1998). Concluye que el cine es el medio mas poderoso
para llegar a alumnos secundarios y reclama no solo la necesidad de que se aplique
en la mayoria de los cursos, sino también una formacién docente en cine para poder
aprovecharlo aun mas.
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V. Discusion

Como primer objetivo, este trabajo explord los modos en que los docentes entrevistados
introducen las peliculas en el aula. Al respecto, la evidencia recabada advierte como
principal barrera la carencia de formacion cinematografica, resultado que se alinea
con lo mencionado en investigaciones anteriores (Bulger & Davison, 2018; Eslava,
2020). De acuerdo con la literatura, muchos docentes en contextos similares adquieren
conocimientos para usar medios de comunicacién de manera autodidacta o por
iniciativa propia (Mateus, 2022). Esta falta de formacién previa y la adquisicién de
conocimientos por esfuerzos propios se ven reflejadas en el tratamiento de los films
que utilizan en sus clases, limitado a una nueva fuente de informacién histérica o la
recreacion de una época, y dejan de lado otros abordajes mas complejos, como el
desarrollo de los personajes o la historia, tal como propone Bergala (2007). Se trata,
entonces, de un uso accesorio que desperdicia, por un lado, la potencia emocional
de las historias para desarrollar una actitud inmersiva y de mayor calado critico en los
estudiantes y, por el otro, que se aleja de profundizar otras literacidades propias del
“habitat audiovisual” de los estudiantes (Gutiérrez, 2020), como podrian ser brindar
recursos para el andlisis formal de las peliculas, el uso del lenguaje visual como recurso
expresivo o las posibilidades de representacién simbdlica.

Sin embargo, los entrevistados se mostraron interesados hacia iniciativas formativas,
en linea de lo que proponen otros trabajos citados (Mateus, 2022; Ruiz Vallejos, 1995;
UNESCO, 2011). Los docentes comprenden que a través del cine los alumnos pueden
desarrollar un razonamiento e interpretacion critica (Ambros & Breu, 2007), buscando
ese puente emocional y expresivo que propusieron Gutiérrez (2020) y Rodriguez
(2019). Respecto al segundo objetivo de este estudio, que busco indagar por las areas
curriculares mas vinculadas al uso del cine, quedd claro que la rama de humanidades
parece prestarse mas a este fin, pues incorpora de forma explicita el desarrollo de
capacidades como interpretar, razonar, recibir emociones y expresarlas. Ahora bien,
éen qué medida estas demandas puede ayudar a configurar un programa formativo
para los docentes desde la comunicacidon audiovisual la alfabetizacién mediatica?
¢Qué elementos mas alla del lenguaje cinematografico deberia incluir esta formacién?
La evidencia recogida invita a tender puentes hacia otras areas curriculares mas alla
de las humanidades, como la comunicacidn o la ciencia, cuyos vinculos con el texto
cinematografico son amplios.

En relacion con el tercer objetivo, interesado en explorar las formas de introduccion
didactica del cine al aula, encontramos que las diferentes formas reportadas por los
docentes coinciden con los usos principales encontrados en la literatura: (i) motivar
a sus alumnos (Garcia Raffi & Jardon, 2018; Mateus, 2022; Nufiez-Gomez et al., 2020)
(ii), como un espejo del pasado; (iii) como una nueva o complementaria fuente de
informacion (Alonso & Pereira, 2000); o (iv) como un reflejo del mundo global, que
logra plasmar culturas, personas y ciudades ajenas. No obstante, la razén de incluir al
cine como un premio hacia los estudiantes no habia aparecido en la literatura, lo que
constituye un aporte original de este trabajo y, a su vez, una invitacién a explorar en
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qué medida este uso puede alentar el uso del lenguaje audiovisual como un recurso
didactico sustantivo o, por el contrario, desvirtuarlo, haciendo de este un mero
ornamento pedagégico.

A pesar de las limitaciones de la muestra estudiada (centrada en maestros de colegios
con mayores accesos a tecnologias), este trabajo ofrece evidencia empirica que da
cuenta de un interés docente que debe alentar futuras investigaciones de mayor
alcance, tanto en nimero de participantes como en variables socioecondmicas y
geograficas. Los centros de formacién profesionales de educadores deben tomar en
cuenta esta realidad como punto de partida paraincorporar contenidos y competencias
audiovisuales en sus planes de estudio, y, en el caso de las facultades de comunicacidn,
alentar iniciativas que contribuyan a la formacion critica de ciudadanos en esta materia,
tal como propone la UNESCO (2011, 2021).

VI. Conclusiones

La primera conclusién a la que podemos llegar luego de las entrevistas es que el
cine si es una herramienta didactica valorada por los docentes participantes en este
estudio, lo que coincide con los hallazgos de Eslava (2020). Se trata de un recurso
versatil, por la variedad de temas, personajes y contextos que ofrecen sus historias
y que no demanda una inversion tecnoldgica mayor, a diferencia de otros recursos
tecnoldgicos mas sofisticados. Este trabajo recoge casos de peliculas que fueron
usadas para motivar al alumnado, ofrecerles una nueva fuente de informacion, para
recrear una época o ayudar a reconocer los esfuerzos de los estudiantes. Aunque no
se trata de una muestra representativa de la realidad educativa peruana, si aporta
evidencia favorable del uso de peliculas en el contexto educativo que vale la pena
reconocer y promover, siguiendo la premisa del interés docente sobre el tema
sefialada por Ruiz Vallejos (1995). Ahora bien, para que su integracion diddctica sea
exitosa, demanda necesariamente un programa formativo inicial para los maestros
gue les permita desarrollar conocimientos bdsicos del lenguaje audiovisual y criterios
para plantear acciones didacticas que vayan mas alld de su inclusion como un “premio
a sus estudiantes”.

En segundo lugar, todos los docentes entrevistados ensefian cursos que forman parte
de la rama de Humanidades. Sin embargo, indicaron que, en ninguno de los colegios
donde trabajan han recibido talleres, charlas o seminarios sobre el uso del cine, aunque
también podriamos interpretar que por el hecho de ser colegios internacionales
(estadounidenses, britanicos o alemanes), podrian verse beneficiados por una mirada
institucional mas amplia sobre la nocién tradicional del texto y de la didactica. Por
medio del cine, los alumnos pueden desarrollar un razonamiento e interpretacién
critica (Ambros & Breu, 2007). Aunque los cursos de esta area curricular se acercan con
mayor naturalidad al uso del cine en el aula, su integracidn podria tender puentes con
otras asignaturas. Queda pendiente explorar con docentes a cargo de cursos distintos
qué necesidades especificas acusan para su integracion.
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Un tercer hallazgo es que todos los entrevistados en este estudio sefialaron que no han
recibido formacion cinematografica. Como consecuencia de esta falta de formacién
audiovisual, los docentes suelen terminar utilizando el cine como otro método
tradicional de ensefianza. Este problema lo expone Alain Bergala (2007), quien indica
que la falta de formacién cinematografica en los docentes los lleva a abordar el cine
como un libro o texto y esto termina siendo una traicidon a la esencia del cine. Esta
conclusién confirma las necesidades de formacidn docente para atender el contexto
tecnoldgico actual (UNESCO, 2021).

En cuarto lugar, la mayoria de los entrevistados introducen sus peliculas de maneras
muy similares al método utilizado en el colegio colombiano Qualia (2018), en el cual
los docentes realizan un analisis previo de la pelicula que proyectaron. Esto va desde
la eleccidn de una pelicula considerando los gustos e intereses que demuestran los
alumnos, como un film que aborde la mayor cantidad de temas que son utilizados en
clase. También indican que suelen intervenir en algunas escenas para explicar algun
temay que preparen con antelacidn los trabajos y actividades para abordar la pelicula.
Es importante, en esta linea, que los docentes diagnostiquen, como punto de inicio a la
introduccién del cine, el actual consumo audiovisual de sus estudiantes y valoren sus
propios conocimientos y actitudes frente al lenguaje audiovisual en general y el cine en
particular. Esto puede sensibilizar y comprometer a todos los actores involucrados en
la experiencia, asi como orientar o enmarcar el uso de peliculas como textos escolares
relevantes dentro del proyecto institucional, tal como plantea Rodriguez (2019).

Finalmente, los entrevistados coinciden en la facilidad con la que los alumnos se
desenvuelven en los entornos audiovisuales y la oportunidad que esto plantea para
integrar la ecologia de medios cotidiana a la escuela. A partir de este trabajo, se
proponen nuevas investigaciones de corte cuantitativo para diagnosticar el panorama
en escuelas publicas que no hemos considerado en este trabajo, y el desarrollo de
programas de educacion mediatica desde su formacioén inicial y en ejercicio.

Asi, nuestro trabajo demuestra que el cine, mds que una herramienta didactica
puntual, puede convertirse en un entorno de aprendizaje en las aulas de distintas
asignaturas para responder a objetivos distintos y que, en el caso de los alumnos, como
menciona Gutiérrez (2020), los estudiantes se desenvuelven del medio audiovisual con
muchisima facilidad, pues forma parte de su contexto medidtico cotidiano.
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Anexo: Peliculas utilizadas por los docentes entrevistados

Literatura

La sociedad de los poetas muertos (Dead Poets Society) (Weir, 1989)
Los miserables (Les Miserables) (August, 1998)

La ciudad y los perros (Lomabrdi, 1985)

El cartero de Neruda (Il Postino) (Troisi & Radford, 1994)

Dias de Santiago (Méndez, 2004)

Carrozas de fuego (Chariots of Fire) (Hudson, 1981)

Doctor Zhivago (Doctor Zhivago) (Lean, 1965)

Bajo la piel (Lombardi, 1996)

Filosofia

Matrix (The Matrix) (Wachowski & Wachowski, 1999)
El mundo de Sofia (Sofies Verden) (Gustavson, 1999)

Historia

Stalingrado (Stalingrad) (Bondarchuk, 2013)

Shakespeare apasionado (Shakespeare in love) (Madden, 1998)
Vifias de ira (The Grapes of Wrath) (Ford, 1940)

La caida (Der Untergang) (Hirschbiegel, 2004)

Salvando al soldado Ryan (Saving Private Ryan) (Spielberg, 1998)
Oliver Twist (Oliver Twist) (Polanski, 2004)

Historia de dos ciudades (A city of two tales) (Goddard, 1980)

La otra reina (The other Boleyn Girl) (Chadwick, 2008)

El nifio del pijama de rayas (The Boy in the Striped Pajamas) (Herman, 2008)
El discurso del Rey (The King’s Speech) (Hooper, 2011)

El cddigo enigma (The Imitation Game) (Tyldum, 2004)

Perspectivas globales

Al frente de la clase (In Front of the Class) (Werner, 2008)

Teoria conspiratoria: éllegamos a la luna? (Conspiracy Theory: Did we Land on
the moon? (Moffet, 2001)

Una mente brillante (A Beautiful Mind) (Howard, 2002)
Patch Adams (Patch Adams) (Shadyac, 1998)
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l. Introduccion

En el drea de la comunicacidn, es indiscutible el impacto que tuvo el internet al crear
conexiones entre losindividuos, rompiendo brechascomo eltiempoyel espacio,ademas
de que abrid la posibilidad de acceder y crear informacidn. La necesidad de interacciéon
social humana también ha sido satisfecha a través del internet, y especificamente, a
partir de la creacidn de las redes sociales, permitiendo establecer diferentes procesos
comunicacionales entre los individuos que pertenecen a cualesquiera de estas redes;
estas actualmente se han convertido en herramientas esenciales para la vida de las
personas que desean estar en contacto con familiares, amigos, grupos de trabajo,
grupos de interés, etc.; eliminando también las fronteras.

Las redes sociales son, para muchos, imprescindibles canales de interaccién,
entretenimiento e incluso de informacién. La mas importante es Facebook, que es
también la red con mds usuarios en el mundo. Facebook, inicialmente, contaba con una
mayoritaria y casi absoluta participacién de adolescentes y jovenes (generacién “z”),
pero con el paso de los afos, los adultos (generacidn “x”) se mostraron interesados en
ser parte de la comunidad de Facebook. Esto hizo que muchos padres de adolescentes
y jévenes pudiesen observar lo que sus hijos publicaban. Ante esta situacion, en los
afos 2018 y 2019, hubo una migracién importante de la generaciéon “z” hacia otras
redes sociales, especialmente a Snapchat, que pasé a ser la tercera red social mas
utilizada, y que cobija a una mayoria de usuarios de entre 15 a 25 afios de edad
(Calizaya, comunicacion personal, 15 de abril de 2018).

Este articulo presenta los resultados de la investigacién denominada: “Snapchat, la
primera red social de resistencia a un control y vigilancia parental ejercida en Facebook”
(Flores Baldiviezo, 2020), elaborada para acreditar la licenciatura en Comunicacién
Social en la Universidad Catdlica Boliviana “San Pablo”, sede La Paz. La realizacién de la
investigacion estd comprendida entre los afios 2018-2019, el problema de investigacién
esta relacionado con el contenido que comparten en redes sociales los adolescentes
pertenecientes a la generacion “z” y su migracidon de Facebook a Snapchat. En ese
sentido, se planted la interrogante: équé hizo a Snapchat una red social de resistencia
a un control/vigilancia parental ejercido en Facebook en cuanto a la produccién de
contenido? El objetivo fue descifrar por qué la red social Snapchat se constituyé en
la red alternativa en respuesta a Facebook, que agrupa a una creciente presencia de
adultos. La hipdtesis propuesta es la siguiente: La presencia de los padres en Facebook
influye de manera directa sobre la decisidn de los hijos (generacion “z”) de migrar de
esta red social hacia Snapchat, lo que la convierte en la red social de resistencia al
control parental.

El aporte principal del articulo es demostrar la barrera generacional existente entre
los adultos y los adolescentes al momento de compartir vivencias con sus semejantes,
que ademas se profundiza con el uso de redes sociales. En la investigacion, se
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comprobd que el ingreso de la generacién adulta a Facebook provoca la migracién de
la generacién joven y adolescente a Snapchat, como muestra de resistencia al control
parental. La preferencia por esta red se debe a las caracteristicas que posee; fotos,
videos, emojis, filtros, ubicacién en tiempo real, estados y mensajes que se eliminan en
un determinado tiempo y la complejidad de su uso (para los adultos; generacion “x”).
Debido a que muy pocos padres tienen una cuenta de Snapchat, se evidencié que los
jovenes se sienten libres de compartir contenidos que no compartirian en Facebook.

Il. Estado del arte y marco tedrico

Sobre el uso de las redes sociales, se ha trabajado de manera diferenciada, de
acuerdo con la generacién de los usuarios. Las redes sociales Snapchat y Facebook, de
consumo de ambos grupos etareos, han ido experimentando con los afios cambios en
el comportamiento o atencidn de los mismos usuarios. Mientras Facebook se acerca
mejor a un publico adulto, resulta menos interesante para un publico mds joven. En
respuesta a la presencia de adultos en Facebook, la red social ve con preocupacion
como su base de usuarios envejece (Mazo, 2016; Millan, 2022), mientras que los
adolescentes (generacidon “z”) lo abandonan para instalarse en otras aplicaciones
gue encuentran mas atractivas para sus intereses (Zamarrdn, 2022). Asi también, la
complejidad de uso de la red social Snapchat para los adultos de la generacion “X” hace
a Snapchat mas atractiva y la vuelve en una buena alternativa para subir determinado
contenido ya que este no podra ser visto, ni comentado, ni compartido por los padres.
En la l6gica del adolescente, Torres (2018, citado en Flores Baldivieso, 2020) afirma que
hay el pensamiento de que “si mi papa ha entrado aqui, ya no quiero estar”. Aportando
a esta afirmacidn, Guachalla (2018) acota que influye mucho la presencia de los padres
y hasta a veces es un poco vergonzoso. Atribuye esta migracién también a que muchas
veces los padres en Facebook hacen comentarios u opiniones que ponen a los hijos en
situaciones incdmodas con sus contactos.

Los conceptos principales que la investigacién aborda son el disciplinamiento, en
tanto que se puede reconocer un dispositivo que ejerce una coaccion “por el juego
de la mirada” y que esta subsumido en una relacién de poder (Foucault, 2003, p. 158).
Asimismo, se trabajo con la sensacidon de riesgo, propuesta por Beck (1998): “El riesgo
reside en la proyecciéon de amenazas para el futuro” (pp. 39-40). Segun el autor, la
sociedad del riesgo es la sociedad de la ciencia, de los medios y de la informacién, en
la que se abren nuevos contrastes entre quienes producen las definiciones del riesgo y
quienes las consumen.

Otro concepto que guia la investigacion es la vigilancia, entendida como “una
maquinaria” (Foucault, 2003, p. 164). Seglun este autor, se vigila para controlar
detalladamente, para obrar sobre los individuos y para modificar su conducta. En
didlogo con este, se recurre al concepto de vigilancia liquida. Bauman & Lyon (2013)
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desarrolla este concepto a partir de dos métodos de control y vigilancia que son, al
mismo tiempo, contrapuestos y complementarios. Uno de estos es la “captacion de
informacion personal en las redes sociales” (p. 2), que deviene en una “invasién del
espacio publico por el privado (...) en un contexto liquido en que todas las conductas
socialmente ejecutadas giran en torno al paradigma del acto de consumo. Dicho
consumo desempefia una importante labor de construccion de la propia identidad (p.
2). Ahora bien, segun el autor, la vigilancia se ha disipado en la esfera del consumo,
a medida que los datos personales extraidos con ciertos propésitos, se utilizan para
otros. “La vigilancia se estd asi desplegando en unas formas hasta ahora inimaginables,
respondiendo a la liquidez y reproduciéndola” (p. 3).

Yaenelterreno de las redes, se utiliza el concepto de vida digital, que “nos indica cambios
profundos que han sido traidos a nuestras vidas por lo digital, antes que el cambio
mismo” (Villanueva Mansilla, 2010, p. 14). Considerando el proceso de comunicacion
basico y sus componentes, el canal, en el caso del mundo virtual, son las redes mismas
en sus distintas plataformas: Facebook, Snapchat, Twitter, Instagram, etc.

Por ultimo, nos apoyamos en el concepto de resistencia parental. Hall & Jefferson
(2014), en didlogo con Cohen, a quien cita, apoya la idea siguiente:

“Lasubcultura es[...] una solucion comprometida, entre dos necesidades contradictorias:
la necesidad de crear y expresar autonomia y diferencia con los padres [...] y la necesidad
de mantener [...] la identificacién parental que las sustenta” (Cohen, 1972: 26). Muchas
formas de adaptacidn, negociacion y resistencia, elaboradas por la cultura «parental» en
su encuentro con la cultura dominante, son tomadas en préstamo y adaptadas por los
jovenes en su encuentro con las instituciones mediadoras de previsién y control (p. 117).

De esta manera, recogemos enfoques que van desde la comunicacién hasta las ciencias
sociales para entender esta relacion que se identifica en el consumo de la red social
estudiada.

lll. Metodologia

Los paradigmas que sustentan la investigacion son el interpretativismo y la
etnometodologia: “La atencidn [del interpretativismo] se enfoca en la naturaleza de
actos sociales significativos, su papel en la comprensidon de los patrones de la vida
social y en cdmo este significado puede ser evaluado” (Blaikie, 2010, como se cité en
Loayza & Peres, 2016, p. 62). En relacion con el tema, este paradigma se aplica a la
comprension de los patrones de la vida social de los actores principales que son los
adolescentes de la generacion “z”, situados en el contexto de la resistencia parental,
para, posteriormente, realizar una descripcién de sus significados.

Se trabajod con la ethometodologia, para entender cémo “los miembros comunes de la
sociedad logran y conservan un sentido del orden en sus actividades cotidianas (Blaikie,
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2010, como se citd en Loayza & Peres, 2016, p. 62). Lo anterior permite entender
como la generacién “z”, a raiz de la sensacion de riesgo que atraviesa al momento
de publicar contenido en Facebook, busca un nuevo medio como Snapchat para
relacionarse con sus pares, sin la presencia de sus padres. El enfoque metodolégico
alterna la investigacion cualitativa y cuantitativa, con el objetivo de profundizar, desde
un conocimiento diverso, “las fortalezas de ambos tipos de indagacién combinandolas
y tratando de minimizar sus debilidades potenciales”. (Hernandez Sampieri et al., 2014,
p. 565). Las técnicas de recoleccion de datos son la encuesta (técnica cuantitativa),
la entrevista semi estructurada, los grupos focales y la observacién semiestructurada
(técnicas cualitativas).

Para obtener respuestas, se analizé a los adolescentes pertenecientes a la generacion
“z”, que constituyen los sujetos de estudio, asi como a los padres de familia
pertenecientes a la generacion “x.” La muestra de esta poblacion esta conformada
por estudiantes de la carrera de Comunicacidon Social de primer semestre de la
Universidad Catdlica “San Pablo” sede La Paz; y de la Universidad Privada de Bolivia
(participantes comprendidos entre los 17 y 20 afios, quienes forman parte del grupo
denominado generacién “z”).

Los criterios de seleccion de la muestra estan relacionados con descubrir las diferencias
entre ambas generaciones y el tipo de comportamiento que presentan en las redes
sociales, especificamente en Facebook y Snapchat, asi como la relacién entre padres
e hijos y las posturas de ambos ante el uso de estas redes. Otro criterio tiene que ver
con las universidades a las que pertenecen los jovenes analizados, lo que se justifica a
partir de la aplicacion de la observacion participante, ya que hay escenarios (Cafiumay
Valencia) en donde estudiantes de la Universidad Privada de Bolivia y de la Universidad
Catolica Boliviana “San Pablo” ponen en practica el uso de Snapchat y comparten
contenido de las actividades recreacionales que realizan, como fiestas, consumo de
bebidas alcohdlicas, entre otras. De forma complementaria, se toma como unidades
de andlisis también a padres de esos estudiantes. El nUmero de unidades es en total
200 personas, entre hombres y mujeres, estudiantes y padres. Se trabajo, en total, con
cien estudiantes y con cien padres.

IV. Resultados

A continuacidn, se presentan los principales resultados obtenidos de la investigacion
realizada. En primer lugar, se expone cdmo Snapchat se convirtié en una alternativa de
los adolescentes “z” para publicar contenidos en respuesta a lo que ellos reconocen
como un Facebook adulto. Un siguiente apartado presenta el consumo de Facebook de
los adultos y la “irrupcién” en el mundo digital de los hijos. Un ultimo apartado explica
la sensacion de riesgo que sufren los adolescentes por la “mirada” de los adultos en
Facebook, lo que se constituye en una razén para migrar a Snapchat y, por ende, en un

modo de resistencia.
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IV.1. Snapchat, la alternativa de los adolescentes “z” para publicar contenido en
respuesta a un Facebook adulto

El concepto manejado por Snapchat se basa principalmente en el lenguaje audiovisual;
fotos y videos son las principales caracteristicas de esta red. Esta aplicacion se concentra
en la nocion de “vivir el momento”, al compartir distintos sucesos y acontecimientos
del quehacer diario.

Snapchat posibilita a sus usuarios tomar fotografias y grabar videos en los cuales
se pueden incluir textos, filtros, dibujos, hora, pais o ciudad en donde el usuario se
encuentra, dias festivos y emoticones. El usuario determina el tiempo de exposicion
de su “Snap”, que se estima entre 1y 10 segundos, para compartirlo con sus contactos
de la aplicacién. Es lo que se denomina “historia”. El contenido publicado en la historia
estd en la red por 24 horas y los contactos pueden verlo cuantas veces deseen en ese
lapso. Los mensajes, ya sean textuales, en imagen o video, que se envian de forma
privada, se eliminan inmediatamente luego de ser vistos por el receptor.

De esta manera, Snapchat es una red alternativa ya que, el grupo de estudio
denominado generacién “z” —comprendido por personas nacidas entre 1997 hasta
2016, se caracteriza en que su vida gira en torno a la tecnologia —; acude a las redes
en busca de individualidad; quiere que su ambito social esté completamente separado
de sus padres. En este sentido, se constituye como uno de los grupos mas autocriticos y
selectivos con lo que comparten en sus perfiles de las redes sociales; los usuarios de esta
red son coleccionistas de momentos y utilizan las redes sociales como complemento
a su memoria; en su mayoria, esta generacion utiliza redes sociales, especialmente las
que estdn de “moda”; y estdn mucho mas acostumbrados a interactuar con sus pares

a través de las redes sociales que de forma presencial.

Este estudio se concentra en los “z”, comprendidos entre las edades de 17 a 20 aios,
ya que a esta edad aproximadamente es cuando ingresan a la universidad, que resulta
un nuevo entorno y que constituye también un salto hacia una mayor “libertad” que
les es cedida por sus padres. Esta es la etapa en la que los adolescentes y jévenes
se atribuyen cierto tipo de “adultez”; aunque, sin embargo, la gran mayoria contintde
dependiendo de sus padres.

Segun el experto en redes sociales Sergio Guachalla (2018), las fotos y videos
instantdneos hacen que Snapchat sea mas atractivo para los adolescentes “z”, ya que
prefieren mostrar su quehacer diario mediante una foto o video, en vez de mostrarlo de
forma escrita. También, acota que Snapchat es una red social mas divertida, “chistosa”

y dindmica.

En la observacion participante realizada, se pudo evidenciar que la mayoria de los
adolescentes “z” usan Snapchat para mostrar ciertos momentos de sus actividades
cotidianas, como eventos, fiestas, cenas, cosas graciosas, entre otras (figura 1).
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Figura 1. Tipo de uso que adolescentes le dan a Snapchat
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Fuente: elaboracion propia.

Complementario a ello, en los cuatro grupos focales realizados a adolescentes “z”
usuarios de Snapchat, se obtuvieron respuestas como las siguientes:

Snapchat, es un medio mas temporal, entonces el contenido que subes dura solo 24 horas
y luego se borra, entonces puedes subir lo que quieras (MP, comunicacion personal, 6 de
abril de 2018).

Snapchat, es mas privado, solo tus amigos pueden ver, entonces puede subir todo tipo de
cosas porque hay mayor confianza (DL, comunicacidn personal, 12 de abril).

En Snapchat, es mas real, mds en tiempo real, asi los demds pueden ver lo que estan
haciendo (NS, comunicacion personal, 13 de abril).

Snapchat es mds atractivo para subir contenido, llama mas la atencién (VM, comunicacién
personal 13 de abril).

Fue la primera red social que puede considerarse de resistencia; esto se debe a que,
gracias a sus caracteristicas, se produjo una fuerte migracion del publico adolescente,
gue dejo de lado otras redes como Facebook. Ante esta situacion, el fundador de
Facebook, Mark Zuckerberg, compré Instagram en 2012 e hizo un reajuste de esta red
adaptando las caracteristicas de Snapchat, con el fin de no perder a este publico.

Sobre este asunto, Zamarrén (2022) afirma lo siguiente:

Una encuesta del Centro de Investigacion Pew confirma parte de lo que en octubre del afio
pasado la “garganta profunda” de Facebook, Frances Haugen, reveld sobre la compaiiia de
Mark Zuckerberg: la red social ve con preocupacion cémo su base de usuarios envejece,
mientras que los adolescentes (generaciéon “z”) le abandonan para instalarse en otras
aplicaciones que encuentran mas atractivas para sus intereses (parr. 1).

Segun este estudio, los adolescentes encuentran poco valor agregado en Facebook,
una plataforma que a menudo asocian con sus padres. Las plataformas que, de acuerdo 99
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con la encuesta del Centro de Investigacidon Pew, encuentran mayor preferencia entre
los adolescentes de 13 a 17 afios son YouTube (95%), TikTok (67%), Instagram (62%) y
Snapchat (59%).

IV.2. Adultos en Facebook

En ese apartado, explicamos el ingreso de los adultos a la red social Facebook.
Asimismo, a partir de las fuentes primarias utilizadas, el modo como ellos y ellas van
incursionando en la misma red social que consumen los hijos.

IV.2.1. Razones por las cuales los adultos ingresan a Facebook

Entre los principales motivos de la insercién a Facebook por parte de los padres,
estan los siguientes: trabajo, comunicaciéon con familiares, amigos, etc., y también
por estar en mayor comunicacién con la sociedad y estar al tanto de lo que sucede
en esta. Actualmente, el internet y las redes sociales se han convertido en elementos
indispensables en una sociedad. Un claro ejemplo, especificamente hablando de
Facebook, es que en esta red se puede acceder a distinto tipo de informaciéon como
noticias, grupos de trabajo, compra-venta, eventos, contacto con familiares, amigos,
empresas, etc. Los padres encuestados afirmaron que una de las principales causas de
tener una pdgina en esa red es para estar informado con las noticias; de igual forma,
para tener contacto con sus familiares. Otra cantidad importante de padres afirman
gue ingresaron a Facebook por trabajo, 72 dijeron que lo hicieron para tener contacto
con los amigos y 23 sefialan que lo usan por diversién (figura 2).

Figura 2
Motivos por los cuales los padres utilizan Facebook
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Fuente: elaboracion propia.

Actualmente, es indispensable tener una cuenta en esta red, esta afirmacion se
respalda en la encuesta realizada a adultos que se denominan generaciéon “x” (nacidos
entre 1965-1980), caracterizada por haber pasado una etapa de cambios tecnolégicos.
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A esta generacion se le dificulta el manejo de redes sociales nuevas. En cuanto a su
comportamiento, son conservadores y precavidos; lo pertinente para esta investigacion
es que muchos de ellos son padres de los adolescentes “z”.

IV.2.2. “Ojos que no ven, Facebook te lo cuenta”: los padres en el Facebook de sus hijos

Uno de los principales usos que le dan los adultos que son padres a esta red social es la
de herramienta que funciona y facilita una vision de lo que sus hijos hacen en su vida 'y
en su desenvolvimiento social con sus pares. En muchos casos, les brinda informacion
gue de forma personal sus hijos no les transmitirian; a este actuar se lo denomina
vigilancia. Bauman explica que las formas de vigilancia aplicadas en las redes sociales,
“dependen de su capacidad para observar el comportamiento de los usuarios y vender
esos datos a otros” (Bauman & Lyon, 2013, p. 7).

Aplicando la definicion de Bauman, se podria decir que esta vigilancia realizada por
los padres, estd siendo practicada en Facebook mediante el ejercicio de la mirada en
cuanto a las actividades que sus hijos realizan y que las trasmiten mediante esta red.
Practicamente Facebook es aquella aplicacidn que “vende” a los padres la informacién
sobre lo que sus hijos hacen.

El ejercicio de la mirada es aplicado por Michel Foucault (2003) respecto a la disciplina
y explica que ambas trabajan de manera contigua.

El ejercicio de la disciplina supone un dispositivo que coacciona por el juego de la mirada;
un aparato en el que las técnicas que permiten ver inducen efectos de poder y donde,
de rechazo, los medios de coercidn hacen claramente visibles aquellos sobre quienes se
aplica (p. 158).

Al estar los padres en la red social Facebook, el ejercicio de la mirada hace visibles a
aquellos sobre quienes se aplica (sus hijos), induciendo asi un efecto de poder. Es por
ello que la relacidn entre vigilancia, disciplina y efecto de poder que tienen los padres
sobre sus hijos hace que los adolescentes busquen redes alternativas que estén fuera
del conocimiento de los adultos; esta busqueda es como una respuesta de resistencia
a ese control parental. Bauman & Lyon (2013) atribuyen que las posibilidades de
resistencia en una red social son

Atractivas y en algunos casos pueden ser eficaces, pero también tienen limites: en
primer lugar, debido a la falta de recursos para establecer relaciones personales en un
mundo liquido, y en segundo lugar por el poder de la vigilancia dentro de esos medios de
comunicacion sociales, que es endémico y muy poderoso (p. 7).

En cuanto a Facebook, entendida como una red actualmente adulta y como
herramienta de control parental, se comprobé lo siguiente en los dos grupos focales
realizados: de los 20 padres participantes, 17 afirmaron tener como contactos en esta
red a sus hijos y solo tres dijeron que no. En cuanto a si realizan visitas a los perfiles
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de sus hijos o estdn pendientes de lo que publican, los 17 que afirmaron tener como
contactos a sus hijos dijeron que si realizaban visitas diarias para estar al tanto de las
actividades de sus hijos.

En complemento a los datos sefialados y en relacidn a las visitas constantes al perfil de
sus hijos, en el grupo focal se obtuvo respuestas como las siguientes:

En Facebook puedes tener mayor contacto con tus familiares y amigos, puedes ver fotos
o videos de lo que hacen (EF, comunicacién personal, 20 de abril de 2018).

Voy al perfil de mis hijos para estar al tanto de lo que hacen a diario o si comparten o
publican alguna foto importante (PP, comunicacion personal, 27 de abril de 2018).

En Facebook te enteras de lo que hizo tu hijo porque una fotografia etiquetada lo delata.
Puedes ver en su muro de qué habla con sus amigos. Te enteras que tiene planes para el fin
de semana que todavia no comentd con vos (PG, comuicacidn personal, 20 de abril de 2018).

Es algo bueno tener y estar en contacto con tus hijos mediante Facebook, ya que existen
muchos peligros como secuestros, extorsiones y hasta pornografia (EO, comunicacion
personal, 27 de abril de 2018).

En este sentido, puede apreciarse esta relacién entre la maquinaria de la vigilancia
(Bauman & Lyon, 2013; Foucault, 2003) y la necesidad que sienten los adolescentes
de alejarse de una red social que podria ser disciplinadora y optar por lo que Hall &
Jefferson (2014) denominan resistencia parental.

IV.3. Sensacidn de riesgo y migracion a Snapchat

Cuando se habla de contenido en Snapchat, este tiene la caracteristica de ser aquel que,
si fuese publicado en Facebook, generaria repercusiones en los padres y posiblemente
en otros adultos familiares que se tenga agregados en dicha red.

IV.3.1. Percepcion sobre la presencia de los padres en Facebook

Respecto a la toma de decisiones sobre qué contenido publicar, teniendo en cuenta
la presencia de los padres en Facebook, en los grupos focales realizados se pudo
evidenciar respuestas como las siguientes:

No me gustaria que mi papd o mi mama vea lo que hago en las fiestas (S. A., comunicacion
personal, 7 de abril de 2018).

En varias ocasiones subes contenido que ellos (los padres) no saben que estas haciendo
(...). En cuanto al contenido que subes a Facebook, te puede molestar tu tia, tus hermanos,
familiares (MP, comunicacion personal, 6 de abril de 2018).

Ahora a Facebook se suben cosas mas formales, por ejemplo, no subiria una foto en
Forum estando borracho, para eso esta el Snap (...). Facebook es la construccion de una
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imagen que le das a los demas, en Snapchat no es lo mismo; una cosa es mostrar la
construccidn de tu imagen en tu perfil y otra es lo que haces a diario, dependiendo qué
tan cercana sea la persona (DF, comunicacion personal, 7 de abril de 2018).

En Facebook puedes agregar a cualquier persona y se tiene una imagen de una persona,
por ejemplo, con solo eso tu no puedes saber si soy una “borracha”, en cambio en
Snapchat yo tengo a mis amigos contados, no tengo a todo mundo y ellos (mis amigos)
si saben que si soy una “borracha”, pero solo pueden ver ellos, hay mds confianza (OL,
comunicacion personal, 13 de abril de 2018).

En una de las preguntas realizada en forma general, en la cual se consulto si subirian a
Facebook el mismo contenido que suben a Snapchat, la respuesta fue un contundente
“no”, esto por las razones anteriormente mencionadas, porque se interpreta que la
utilizacién de la red social Facebook por parte de los adultos esta relacionada con una
especie de “vigilancia” de los padres hacia los hijos.

1V:3.2. Reduccion de utilizacion de la red Facebook

“_n
z

Con la creciente presencia de padres en Facebook, muchos de los adolescentes
han dejado de publicar determinado contenido en esta red. ¢Pero qué contenido es
este?; por lo general, se trata de contenido que, de una u otra manera, puede derivar
en castigos, regafios, “humillaciones” o que los evidencie de manera negativa con sus
padres.

El contenido que suben los adolescentes por lo general son fotos o videos de fiestas,
en las que se pueden mostrar en situaciones comprometedoras o en alguna situacion
gue no sea “correcta”; pueden ser fotos o videos de situaciones intimas de sus amigos;
en las que se vean en actos que pueden resultar impudicos o vergonzosos para sus
progenitores.

Segln una nota de prensa publicada por el portal de noticias de BBC News Mundo
(2018), Facebook es la red social que mas crece. Pero esta perdiendo a sus usuarios
mas jovenes a pasos agigantados:

Algunos especialistas hablan del hecho de que la gente mas mayor llegd, en su mayoria,
mas tarde a internet, pero ahora las tecnologias son mas accesibles para ellos. Y muchos
usan la plataforma para estar en contacto con las vidas sociales de sus hijos y nietos.
Expulsados por la presencia de los adultos (padres, tios, abuelos, profesores) y acosados
por las solicitudes de amistad transgeneracionales, los mas jovenes han decidido hacer...
lo que siempre han hecho: darle la espalda al mundo adulto (parrs. 6-8).

IV.3.3. El Snapchat como resistencia a la vigilancia adulta

Las estadisticas muestran que una de las mas grandes razones que hacen a Snapchat
la red social de resistencia a un control parental, es precisamente que, en su mayoria,
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los padres no conocen esta red y por tanto, no la usan; a diferencia de Facebook,
gue crecientemente estd siendo utilizada por adultos, entre ellos, varios padres de
familia, familiares, que incluso son personas de la tercera edad. Se pudo apreciar en la
investigacion que un 93% de los adultos/padres manifestdé que no es usuario de esta
red social. Es por ello que esta red, como sefiala Bauman, es atractiva y eficaz para
los adolescentes “z”, ya que esta fuera de la presencia de sus padres, a diferencia de
Facebook, que practicamente se ha convertido en un medio en el cual se ejerce un
poder de vigilancia.

Snapchat, ademads de estar fuera de la presencia de adultos, cuenta con funciones
y nuevas formas de navegacion, lo que la hacen un nuevo espacio en el que los
adolescentes y joévenes “z”, pueden expresarse libremente sin estar sometidos o
expuestos a esa “sensacion de riesgo” ejercida por los adultos en Facebook.

Ademads del atractivo de las fotos, videos, emojis, filtros, ubicaciéon en tiempo real,
etc., la complejidad de su uso (para los adultos; generacidén “x”) hace a Snapchat mas
atractiva y la vuelve en una buena alternativa para subir determinado contenido ya que
este no podra ser visto, ni comentado, ni compartido por los padres. Se hace referencia
a la complejidad del uso de Snapchat por parte de los adultos de la generacion “x”.

Esto también se pudo evidenciar en los grupos focales realizados a los adultos, en los
cuales una gran mayoria respondid que no conocia esta red y que tampoco (por ahora)
les llama la atencién. Posiblemente, con el paso del tiempo, esto llegue a cambiar,
teniendo en cuenta que la tecnologia presenta cambios constantes.

V. Discusion

Para Beck (1998) todas las decisiones que recaen en el marco de la produccién de
conocimiento sobre riesgos y peligros de la civilizacién no son solamente decisiones
sobre los contenidos del conocimiento (cuestionamientos, hipdtesis, procedimientos
de medicién, métodos, valores limite de tolerancia, etc.), sino que al mismo tiempo
también son decisiones sobre las afectaciones: sobre el alcance y el tipo de peligro,
contenido de amenaza, circulo de personas a las que concierne, efectos a largo plazo,
medidas y derechos de reclamacion de responsabilidad e indemnizacion.

Esto implica, en el caso de la generacién “z”, la eleccién detallada y precavida de los
canales para difundir sus actividades y relacionarse con sus pares, de forma tal que no
atraviesen ningun tipo de sensacién de riesgo, como la de enfrentarse a los reproches
o castigos de sus padres ante la publicacién de contenidos no aptos para ellos.

ou. n

Segun los datos obtenidos, una de las razones por las que la generacidn “x” empezo a
ser parte de la comunidad de Facebook fue para poder observar los contenidos que sus
hijos compartian en esta red. En ese sentido, Foucault (2003) menciona que se vigila para
controlar detalladamente, para obrar sobre los individuos y modificar su conducta.
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Si bien es cierto que la relacién entre los padres y sus hijos es de jerarquia, es innegable
la constante rebeldia que siente el ser humano ante la dominacién y control, y mucho
mas cuando se encuentra en una edad adolescente o joven, razén por la que siempre
que la generacion adulta empiece a tener presencia en una red social, la generacion
menor migrard a otras redes sociales en las que se sienta libre de compartir los
contenidos que desee.

Desde hace siglos, los comportamientos de las masas en diferentes canales o medios
de difusion han sido objeto de estudio de ramas como la psicologia y la comunicacion,
pero son pocos los analisis contempordneos sobre la vigilancia que ejercen los padres
en las redes sociales preferidas de sus hijos y en el traslado de estos hacia nuevos
espacios de interaccidon. La comunicacién tiene ain mucho por comprender sobre
los comportamientos de consumo de las audiencias y especificamente sobre los
consumidores por excelencia de las redes sociales.

VI. Conclusiones

Se presentan las siguientes conclusiones a las cuales arribd la presente investigacion. Se
las presenta a partir de los indicadores identificados a partir de la informacién empirica
recogida, particularmente, en entrevistas y grupos focales.

Snapchat: un espacio atractivo y guarida de escape por un Facebook adulto

Snapchat es una red social que se lanzé al mercado oficialmente el 1 de septiembre
de 2011, y que en los afios 2017, 2018 y 2019 fue tendencia en el consumo de redes
sociales en Bolivia (Calizaya, comunicacidn personal, 15 de abril de 2018). En esta red
se comparte contenido que esta presente sélo por 24 horas; las historias tienen un
lenguaje tanto visual como audiovisual, seguin lo que elija el usuario y son cortas; solo
pueden ser vistas por las personas a quienes previamente haya aceptado el usuario
como parte de sus amigos. La mensajeria tiene la caracteristica de ser efimera, lo que
brinda mayor privacidad que en Facebook.

La finalidad de esta red es de entretenimiento, ademas de mostrar las actividades,
gustos y afinidades del usuario. En Snapchat no hay mucha publicidad y la que se
difunde es bastante breve; tampoco se divulga informacién como los noticieros. Su
publico es generalmente adolescente y joven, precisamente porque Facebook tiene
otras caracteristicas, que la definen como una red para adultos. Por esta razén, la
generacion perteneciente a esas edades migrd a Snapchat.

Esta migracion también se debe a que los padres de esas generaciones empezaron a
crear cuentas en Facebook y, en consecuencia, veian las publicaciones de sus hijos. Con
el transcurrir del tiempo, cada vez que los padres o adultos ingresen a alguna red social
en busqueda de actualizacién e integracion social, trataran de adaptarse a aquellas
redes en tendencia. En respuesta a ello, las futuras generaciones “z” demostraran
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resistencia y lucha por un espacio privado que esté fuera de la vigilancia y control, lo
cual generard la creacién de otras redes o herramientas que se encuentren lejos del
alcance de los padres o adultos.

Ante el éxito que tuvo Snapchat en el publico joven, Facebook adaptd ciertas
caracteristicas de esta red como herramientas de interaccidon, como las historias;
de igual forma lo hizo con la red Instagram, que lleva una correlacion al igual que
WhatsApp. Incluso el nivel de interactividad fue inspiracidon para la creacion de la
red Tiktok, adaptando la matriz de Snapchat e innovando nuevos mecanismos de
interaccidn digital social.

Si bien la popularidad de Snapchat bajé del afio 2019 a la actualidad, no son pocos los
usuarios que aun la tienen: en este contexto, representa el 6% de consumo de redes
sociales por parte de los bolivianos (Calizaya, comunicacién personal, 15 de abril de 2018).

De la sensacion de riesgo en Facebook a la alternativa de Snapchat

“un

La migracion de Facebook —red en la que los padres de la generacion “z” empezaron a
estar presentes— hacia redes sociales como Snapchat es uno de los comportamientos
que representan una sensacion de riesgo.

Debido a esto, los contenidos que esta generacidn comparte en Snapchat no son los
mismos que compartian en Facebook, precisamente porque se sienten mucho mds
libres y porque en esta red solo sus amigos ven lo que se publica; en este contexto, los
contenidos suelen ser de alguna fiesta o reunidn, de la ingesta de bebidas alcohdlicas
o simplemente de cualquier tipo de contenido que los padres no considerarian
correcto.

Por las caracteristicas del adolescente “z”, y como lo mencionan los expertos y notas
periodisticas, en ese rango de edad, la tendencia es mostrar, presumir, o compartir
actividades. Por tanto, hay una tendencia a estar en constante conexién en la red
para reflejar una imagen hacia los demas que le hagan pertenecer a un grupo o que
demuestre status.

Sin la presencia de los padres en Facebook, esta red —Snapchat— es libre para que
los adolescentes publiquen el contenido que deseen. Estos datos fueron corroborados
en la encuesta y los grupos focales aplicados a adolescentes y jovenes (16-19 afios),
quienes, al salir del colegio, consideran que la universidad es una etapa en la que
se sienten mas libres del control de sus padres y donde experimentan otro tipo de
comportamientos, como asistir regularmente a fiestas, entre otras actividades.

Snapchat: un espacio casi restringido a los adultos

Enlaencuestay grupos focales aplicados a la generacién “x” (los padres de adolescentes
y jovenes) se descubrid que pocos padres conocen la red Snapchat y si es asi no la
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dominan; la mayoria no conoce absolutamente nada sobre esta red. Esta situacion
de desconocimiento hace que los padres no usen Snapchat. Algunos de estos padres
dijeron que no usan esta red debido a que consideran que es dificil de utilizarla e
interactuar con esta. Es por lo tanto el espacio propicio para una interaccion de los
adolescentes mas libre.

Apuntes finales

El propdsito general de la investigacion realizada fue “entender por qué los adolescentes
de la generacién “z” usan a Snapchat como la red social de resistencia producto de una
creciente presencia adulta en Facebook”. En cierto sentido, la investigacion permitié
comprender las razones por las que los adolescentes pertenecientes a la generacion
“z” utilizan Snapchat como una red social de resistencia al control parental que se
estaba ejerciendo en Facebook.

En el desarrollo de la investigacion, se pudo evidenciar el uso de Snapchat como red
de resistencia a una vigilancia y control parental ejercido actualmente en Facebook. La
presencia de los padres en Facebook influye de manera directa sobre la decision de los
hijos (generacién “z”) de migrar de esta red social hacia Snapchat, lo cual la convierte
en una red social de resistencia al control parental.

La demostracién de este supuesto se realizd mediante la aplicacidon de encuestas y los
grupos focales, tanto a padres como a hijos. Con la informacidn obtenida, se pudo notar
que, desde la presencia de los padres en Facebook, esta red se volvié mas restringida en el
tipo de contenido; para los adolescentes, compartir cierto tipo contenidos podria implicar
algun tipo de castigo o comentarios que causen humillacién o verglienza de los padres
hacia sus hijos. Es por ello que a esta restriccion se la denomind sensacion de riesgo.
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Resumen: En las peliculas Zona Sur, Yvy Maraey y Soren, el cineasta Juan Carlos Valdivia expone su
version de las distinciones sociales y culturales en Bolivia, dando respuesta a la problemdtica de cual es |a
perspectiva apropiada para concebir estas diferenciaciones sociales, la cual se expresa en la interrogante
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of social and cultural distinctions in Bolivia, addressing the issue of what is the appropriate perspective to
conceive these social differentiations, which is expressed in the question ethnic distance or class distance?
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l. Introduccion

A lo largo de su historia en Bolivia, la produccién cinematografica se ha constituido
en un ambito de expresion de tematicas sociales, culturales y politicas, y que en
determinadas ocasiones ha alcanzado a consolidarse como expresidn artistica. Si bien
es cierto que en las Ultimas dos décadas se ha ampliado y diversificado esa produccién
y han llegado al cine peliculas correspondientes a distintos géneros de manera variada,
la problematica en torno a los pueblos nativos no sélo ha sido recurrente a lo largo del
siglo XX sino que cada vez ha ido retornando de la mano de uno u otro cineasta. De
aqui que cabe preguntarse, de manera general, por qué en el campo de la produccién
de cine en Bolivia se retoma esta misma problematica social y se la vuelve a proyectar
una y otra vez en la pantalla grande, dando a conocer asi posicionamientos politicos
particulares, muchas veces relacionados con cuestiones de esa misma indole relativas
a la coyuntura local.

Siendo este un marco de referencia, lo que comencé a investigar desde el afio 2018 —
s6lo de manera discontinua, ya que no cuento con financiamiento— es cdmo mediante
peliculas, directores, guionistas y en general productoras en Bolivia, a veces en alianza
con otros paises y productoras extranjeras, van dando respuestas a cuestiones
sociolégicas, unas veces de manera lateral y otras de forma notablemente explicita. Es
en el sentido de estas ultimas que se encuentran las producciones cinematograficas del
cineasta boliviano Juan Carlos Valdivia, o por lo menos Zona Sur, Yvy Maraey y Soren, a
las que él mismo concibe como una trilogia. La pregunta planteada en el titulo mismo
de este articulo, ¢Distancia étnica o distancia de clase?, es retomada implicitamente
por el guionista y director de los filmes mencionados, por lo que el objetivo es denotar
como responde a esta cuestion y asi dar a conocer algunos de los resultados iniciales
del estudio sociolégico que vengo realizando.

Esta investigacion —inicial, un work in progress en todo caso— en la que se basa
este articulo se enmarca en lo que la socidloga Nathalie Heinich (2001/2002)
entiende como una de las aproximaciones que se utilizan en sociologia del arte,
en esta oportunidad, la mas elemental en la historia de esta subdisciplina: arte y
sociedad, también denominada estética sociolégica —mds especializadas son el arte
en sociedad y el arte como sociedad—, ya que la cuestién que se trata es acerca del
vinculo entre la obra cinematografica y una problematica especifica correspondiente
ala sociedad boliviana, aunque sin entrar en la discusion de si las peliculas analizadas
pueden considerarse o no arte. En este sentido, los filmes mencionados no son
analizados en si mismos sino en relacién a un discurso sociolégico en tanto exterior
al filme, lo cual es importante advertirlo, tal como Aumont y Marie (1990) lo sefialan.
No obstante, al analizarse la construccidon de los personajes, se utiliza un método
gue no es propiamente socioldgico, sino que corresponde al andlisis de la narrativa
filmica.
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Il. ¢éEtnia o clase? La problematica socioldgica trasladada al cine

En el ambito académico de las ciencias sociales en Bolivia, se ha consolidado una postura
politica a partir de la cual, si bien son distintos los elementos a partir de los cuales
se establece determinada estratificacién social o un conjunto de posiciones sociales
jerarquizadas, el factor determinante es lo racial o lo étnico —no se suele diferenciar
lo uno de lo otro— pero muchas de las veces se los utiliza como sinénimos, siendo
el componente principal, de una u otra manera, el color de piel. Asi, las diferencias
estructuradas dependerian en gran parte, o de manera decisiva, del origen étnico, las
propiedades adscritas en general y las caracteristicas fenotipicas en particular, que,
algunos coinciden, se trataria de un capital étnico.

Esta vision se fue erigiendo al mismo tiempo que en las ultimas décadas se fue
afianzando ideoldgicamente la categoria indigena, con un sentido distinto al de otras
épocas, para diferenciar a grupos dentro de las sociedades, teniendo esta clasificacion
un trasfondo politico y estableciéndose una equivalencia, por lo menos en América
Latina, entre los dominados y los pueblos indigenas. Lo que es menester recordar, no
obstante, es que indigena es un término que tuvo diferentes significados a lo largo de
la historia de Bolivia, por lo menos de acuerdo a las clasificaciones que se efectuaban
desde el Estado, y no necesariamente se referia a habitantes que pertenecian a una
etnia o hablaban en idioma nativo, sino que, por ejemplo, en determinada época fue
una categoria que quedaba intrinsecamente articulada a actividades econdmicas:

El censo de La Paz de 1881 es una clara expresién de que si bien las categorias
censales eran exclusivamente “raciales” —blanco, mestizo, indigena o indio—, éstas se
asociaban estrechamente a los criterios ocupacionales y econémicos. Lo que importa
destacar es que se trata de un sistema congelado en el que cada categoria se define por
caracteristicas especificas, de modo que no podia existir un blanco agricultor porque “los
agricultores son indigenas”, y tampoco podia existir un propietario indigena porque “los
propietarios debian ser blancos”. Si un indigena se desempefiaba como zapatero dejaba
de ser considerado como indigena y, de la misma manera, un blanco empobrecido podia
pasar a ser considerado mestizo, y asi sucesivamente, hasta que los criterios de definicion
cambiaran (Barragan, 2008, p. 234).

Barragan (2008) también menciona que la identificacién de la poblacién como parte
de un pueblo originario, como ocurrié en el censo del afio 2001, es un fenédmeno
reciente y ligado a un entramado de factores externos e internos, mediante
clasificaciones censales no basadas en principios cientificos sino en opciones
politicas (pp. 237-238). Esta divisidn clasificatoria entre indigenas y no-indigenas a su
vez la asumen y la promueven los organismos internacionales, aunque las Naciones
Unidas no tendrian una definicién oficial de pueblo indigena y mas bien, como sefiala
Spedding (2008),

las definiciones de ‘indigena’ manejadas por organismos internacionales se basan en
ciertos estereotipos y fundamentos que son politicos antes que cientificos. Un ‘pueblo
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indigena’, necesariamente, tiene que ser una minoria dentro de un pais colonizado por
una mayoria ajena. Asi, es imposible ser un ‘indigena’ inglés o francés.... (p. 244).

Lo que Pellegrini (2016/2017) refiere es que hay un patrén o esquema de indigeneidad,
“elementos narrativos vistos como ampliamente aplicables”, que consistirian en tener
una cultura distintiva, descender de habitantes precoloniales, autoidentificacién
y marginalidad, que son elementos que reflejarian las definiciones de trabajo y
declaraciones de los organismos internacionales (p. 14).

Esta categorizacion llegd a constituirse en parte de la doxa de los profesionales
en ciencias sociales en Bolivia, entendiendo este concepto basicamente como
un “conjunto de opiniones asumidas bajo el patron de la creencia prereflexiva”
(Bourdieu, 1979/1998, p. 54, nota al pie 60) que sigue vigente actualmente: es
asumida por el Estado y su Constitucién Politica; al momento de elaborar politicas
publicas y sociales?, se ha extendido a intelectuales de diferentes dmbitos y al
discurso del sentido comun.

La distincidn conceptual entre “raza” y “etnia” no es de menor importancia, aunque
se la ha eludido. Lo que explica la antropdloga Stolcke (2000) es que, con raras, pero
significativas excepciones, los cientificos coincidieron en que en el género humano
no existen razas en términos estrictamente bioldgicos. Las formas de desigualdad
y exclusiéon que se atribuyen a diferencias raciales consistirian en construcciones
sociohistdricas por lo que los “rasgos fenotipicos, aunque tiendan a ser interpretados
como indicadores de diferencias raciales y a ser utilizados para legitimar prejuicios y
discriminaciones racistas, de hecho sélo reflejan una fraccion minima del genotipo, de
un individuo” (p. 34). Asi, los conceptos de etnicidad y grupo étnico (es decir, referentes
a la identidad cultural) fueron adoptados para sustituir el término raza para enfatizar
“el caracter ideoldgico-politico de las doctrinas y discriminaciones ‘racistas’ (p. 34)3.
La antropdloga menciona que el término “étnico” fue divulgado de forma mas amplia
después de la segunda guerra mundial y a partir de ese momento muchos estudiosos
rechazaron el término “raza” ya que habrian estado motivados por el repudio
humanista de las doctrinas racistas de los nazis, aunque “Un giro terminolégico (...) no
necesariamente transforma la realidad ni la manera de percibirla” (p. 35) —si bien es
precisamente esto lo que ocurrié con el término indigena—. Lo que resulta curioso es
que fue en Estados Unidos donde:

Desde una perspectiva tipicamente liberal, consideraban la “condicidon objetiva” de la
“etnicidad” como uno mas de los criterios de estratificacidn social, que en el contexto

2 De acuerdo a Pellegrini (2016/2017), que se basa en varios autores, “La auto-expresion politica de identidades y
organizaciones indigenas con lineas étnicas se hicieron visibles en Bolivia y la mayoria de los paises latinoamericanos
recién en los afios 1990.” (p. 6).

3 Lo que Pellegrini (2016/2017) menciona, citando un trabajo de Xavier Albd, es que las categorias racial-étnicas
como “indio” anteriormente fueron cambiadas en el discurso oficial de Bolivia y sustituidas con el término de clase
“campesino” después de la Revolucidn de 1952 (p. 5).
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del “resurgimiento étnico” de los afios sesenta incluso habia desplazado la clase social
como la divisoria principal en la sociedad moderna. El socidlogo inglés Rex criticd este
uso de la nocién de “grupo étnico”, con su supuesto significado cultural, en lugar de
“raza”, precisamente por tratarse de un enfoque liberal del racismo, pues de este modo
se neutralizaban los conflictos inherentes a situaciones “raciales”. “Raza” y “etnicidad” no
eran criterios sustantivos e independientes de estratificacion social sino que formaban
parte de sistemas de dominacidn a los cuales confieren significado simbdlico, y por lo
tanto debian ser analizados en este contexto (Stolcke, 2000, p. 36).

Seria esta perspectiva la que fueron asumiendo algunos estudiosos de la realidad social
boliviana, por lo que propusieron el concepto de capital étnico, e interpretaron que
seria una de las variantes del concepto de capital simbdlico de Pierre Bourdieu, aunque
el socidlogo francés no se acercd ese planteamiento:

El color de piel, el apellido notable con el que los colonizadores inicialmente explicitan
simbdlicamente su posicion objetiva de conquistadores triunfantes con derecho a
las riquezas, tierras e indios, convierten esta diferencia simbdlica somatizada, en una
riqueza corporal cuya exhibicién consagra simbdlicamente su posicion objetiva de fuerza
y dominio. Se trata de un producto cultural de significacion valiosa de los rasgos raciales y
la estirpe, pero cuya virtud consiste en convertir las diferencias de hecho conquistadas en
la victoria politica, militar, organizativa y técnica sobre los colonizados, en diferencias de
sangre que ejercen un efecto de naturalizacion de la relacion de fuerzas objetivas (Garcia
Linera, 2000, p. 125-126).

Esta postura es solidaria de lo que se conoce como el mito de la conquista. Este mito
fue propuesto por el antropélogo Peter Gose (2001) (y Peter Gow), quien, entre los
afios 1981 y 1983, investigd los ritos agrarios y la formacidn de clases en Huaquirca,
una comunidad rural del Perd, con el propdsito de comprender la economia politica
del campesinado andino mediante sus practicas rituales. Dado que pretendia reducir la
distancia entre el término “clase” como categoria tedrica —y quizds muy académica—
y “clase” como una sensibilidad implicita en la experiencia local, Gose se propuso
encontrar los denominativos de clase que subyacen al vocabulario de los campesinos
que hacen referencia a la diferenciacion social en su vida cotidiana. Asi, durante su
trabajo de campo, logrd darse cuenta de que la utilizacién de términos “raciales” en
esa comunidad evocaban el momento de la conquista espafiola en determinados
términos, el cual sugiere que

Un encuentro primordial entre el Espafiol y el Indio sigue hasta hoy, y utiliza esta imagen
de la conquista como vehiculo mitico para ayudar en la conformacién de las relaciones
sociales modernas. Esto es un fendmeno que yo, junto con Peter Gow, llamo “el mito de la
conquista-” Como todos los mitos, hay algo de verdad en el mito de la conquista, en tanto
que la sociedad andina moderna si debe algo de su formay contenido a la conquista. Pero,
dado que ambas partes del encuentro originario han sido tan enteramente transformadas
la una por la otra durante su interaccidn posterior, debemos concluir que este modelo de
la conquista obnubila al menos tanto como explica la historia. No obstante, hay un uso
constante de estos términos “raciales” para negociar la indeterminacion de las relaciones
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sociales en los Andes modernos a través de un derrame de actos perlocutionarios,
todos evocando la conquista espafola como un acto primordial de violencia creativa y
clarificadora (Gose, 2001, p. 18).

Gose intenta evitar un tratamiento dicotdmico de clase social y etnicidad (entendida
basicamente como identidad cultural) y sostiene a partir de su extenso trabajo empirico
y de sus estudios que la terminologia “racial” (“indios”, “mestizos” y “blancos”) no se
basa en diferencias bioldgicas evidentes, y que quienes han estudiado esta problematica
concuerdan en que el concepto de “raza” se utiliza metaféricamente para describir la
jerarquia social, de tal manera que mientras se es mas poderoso se es mas “blanco”, no
obstante el color efectivo de la tez, mientras que, para ofender, los términos de “indio”
o “cholo” son los que funcionan mejor. Asi, “estos insultos expresan el estatus relativo
dentro del espectro social entero y no es el caso, como muchas veces se ha comentado,
gue denominan grupos sociales de facil identificacion” (Gose, 2001, p. 17). Estos términos
raciales, entonces, hacen referencia a las clases sociales metaforicamente: lo racial no es
esencia sino denominacién de posiciones de jerarquia que poco pueden tener que ver
con el color de la piel.

Las diferencias de clase que efectivamente se constituyen y que se expresan en estilos
de vida tienen que ver mas con la division social del trabajo, la acumulacion, gestion
y distribucién de recursos econdmicos, la posesion instituida y jerarquizada de titulos
académicos, los contactos propiamente sociales que permiten establecer alianzas y
acceso a determinados bienes o a grupos de privilegio, los consumos distintivos, el
prestigio reconocible y reconocido entre quienes conforman una misma estructura
social y otros que no incluyen aspectos raciales (Paz Gonzales y Ramirez Alvarez, 2020;
Ramirez Alvarez, 2010, 2021) y que, aunque puedan tener que ver con las formas del
habla, muy poco tienen que ver con el dominio de uno u otro idioma, tal como lo dio
cuenta Spedding (1998) hace ya algunas décadas.

Lo que hay que considerar es que, si bien es posible estudiar la influencia de lo étnico
en la diferenciacién social, clase y etnia son dos ejes de analisis distintos, “que pueden
funcionar de manera relativamente independiente, o pueden estar entrelazados hasta
tal punto que ‘en el terreno’ a veces resulta dificil distinguirlos como es el caso en los
Andes” (Spedding, 2008, pp. 259-260). En el medio académico boliviano es parte de
la doxa la concepcidn de que los bolivianos nos diferenciamos y dividimos a partir de
factores esenciales y no asi mediante la distribucién de recursos econémicos, sociales,
culturales y simbdlicos en un sentido distinto al étnico. ¢Los/as cineastas bolivianos
reproducen estas divisiones y distanciamientos sociales de la misma manera que
quienes se dedican a las ciencias sociales? La interrogante que se plantea respecto
a los/as estudiosos/as en ciencias sociales se la traslada asi a los/as cineastas,
particularmente en esta ocasion a Juan Carlos Valdivia (2009, 2013, 2018) y como este
director construye los personajes en las peliculas que llegan a tratar esta cuestion.
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El concepto de distancia esta referido clasicamente a lo social de manera general a
partir de Georg Simmel (1908/2014), quien encontré en la forma social del extranjero
a alguien proximamente fisico, pero socialmente lejano. Si bien la cercania fisica puede
ser facilmente descrita en una y otra situacién, la distancia social no siempre se realiza
en términos de localia y extranjeria, sino que también puede establecerse en referencia
a niveles de intimidad, en términos de clase social, entendiendo la sociedad como
un espacio abstracto, tal como lo plantea Pierre Bourdieu (1979/1988, 1980/2013,
1987/1998, 1994/1997), o en términos de identidad cultural, en tanto que puede
concebirse las delimitaciones entre grupos étnicos como fronteras, tal como lo expone
Frederik Barth (1976/1969). La disyuntiva planteada alude a estas alternativas, ya que,
habiendo una cercania fisica entre los personajes, la distancia social es expresada en
términos étnicos o de clase.

l1l. Breve descripcidn y analisis de los personajes

El andlisis que planteo tiene como principio comprender lo social de manera amplia, tal
como lo hacia Georg Simmel (1908/2002), quien entendia que como seres sociales “en
cada momento estamos formados por relaciones reciprocas con otros” (p. 88). Esta reci-
procidad hace posible la sociedad vy, para la representacién cinematografica, la relacién
entre los personajes. Es posible pensar, entonces, que en cada pelicula se puede delinear
cierta logica social que llega a ser entendida por el guionista y el director en términos
étnicos o de clase social, particularmente en las peliculas que aqui son objeto de anlisis.

Para dar cuenta de como la propuesta cinematogréfica de Valdivia responde a
la problematica socioldgica planteada, el método empleado fue el de andlisis de
construccién de determinado personaje en cada pelicula, elegido cada uno en tanto
expresa su condicion de clase o su etnicidad en relacién a la pregunta que se busco
responder en esta investigacion, presentada de una manera mas acentuada o explicita
que los otros personajes.

El método que se enlaza con esta concepcion socioldgica consiste especificamente en
describir cdmo a lo largo de cada filme se construyen los personajes en interaccion
reciproca y en el contexto mas amplio de la narrativa propuesta, en tanto se considera
gue la atencidn a la articulacidn del personaje “por ejemplo, en funcién de su género,
etnia o procedencia podriaincluso llegar a explicar el modo en que ha sido percibido un
grupo no ya de personajes, sino de personas, y cdmo han sido representadas a través
del cine” (Pérez, 2016, p. 535). El autor citado plantea que el andlisis del personaje
cinematografico implica un esquema metodoldgico que no es rigido, por lo que
permite variaciones de acuerdo a las necesidades de la investigacion (p. 550). Es por
ello que se considerd apropiada esta aproximacion en el estudio realizado, al tratarse
aqui particularmente de los personajes que hablan idioma nativo, en Zona Sur e Yvy
Maraey, aunque no en Soren, donde el personaje analizado vendria ser designado
como cholo, es decir, Amaru.
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Se presentan descripciones resumidas con las que se exponen las caracteristicas
de cada personaje para dar cuenta de su posicidon de clase o de su etnicidad en lo
narrado a lo largo de la pelicula, sin olvidar el contexto del argumento general, algunas
situacionesy las relaciones con los demds personajes, de tal manera que se comprenda
el andlisis socioldgico.

111.1. Wilson*

Se puede concebir a Zona sur (Valdivia, 2009) como el retrato de una familia que reside
en una amplia casa rodeada de jardines donde se escenifican ciertas situaciones que se
dan entre ellos. El desenvolvimiento cotidiano de su vida doméstica es indisociable de
los quehaceres de los que se encargan los empleados: Wilson y Marcelina.

El aparece desde el inicio con Marcelina y el nifio (Andrés, el menor de la familia),
comunicandose con ella en aymara, un idioma distinto del predominante en toda
la pelicula, que es el espafiol. No obstante, solamente habla en lengua nativa con
Marcelinay cuando no se encuentra en presencia de los otros personajes, salvo Andrés,
quien pasa mucho tiempo en la cocina o acompafnandolos en diferentes momentos del
dia. Hay una importante diferencia de Wilson respecto a Marcelina, y es que mientras
ella trabaja por tiempo horario y se va al finalizar la jornada laboral, él reside en la casa
de la familia, tiene su propio dormitorio y esta disponible permanentemente.

En su cuarto, Wilson tiene dispuestos sus objetos de pertenencia personal. Es una
alcoba pequefia, muy diferente de los dormitorios de Carola, la madre de familia, y
Patricio, el hijo adolescente, y sin la disponibilidad visible de un espacioso bafio ensuit
que ellos si tienen. Sin embargo, el dormitorio estd adornado a su propio estilo e
incluye un televisor antiguo. No se muestra el bafio que Wilson uiliza cotidianamente;
no obstante, cuando Carola no estd en casa y sin que nadie se percate, él utiliza la
ducha de ellay se pone sus cosméticos (por lo menos una crema que ella no entendia
por qué se acababa tan rapido).

La labor central de Wilson tiene que ver con la cocina, las compras y el cuidado
general de la casa. Viste de manera sobria, usualmente con pantalén y chaleco de
terno, camisa de manga larga y zapatos de cuero. De tez morena, cabello negro corto
y bien acomodado, usa anteojos de aumento. Cuando cocina y sirve la mesa, usa una
chaquetilla de cocinero (filipina). Sélo usa saco y sombrero negro de ala corta cuando
sale de casa. Su labor mds peculiar consiste en colaborar personalmente a la duefia de
casa, no sélo para hacer lo que ella va pidiendo diariamente sino asistiéndola cuando
ella se tiene que alistar para salir. Wilson esta donde ella lo pide y a veces recibe las
instrucciones cuando ella utiliza el bafio.

4 Personaje de la pelicula Zona Sur, escrita y dirigida por Juan Carlos Valdivia (2009), con el siguiente elenco: Viviana
Condori (Marcelina), Nindn del Castillo (Carola), Nicolas Fernandez (Andrés), Juan Pablo Koria (Patricio), Pascual Loayza
(Wilson), Mariana Vargas (Bernarda) y Luisa de Urioste (Carolina). La duracidn de la pelicula es de 109 minutos.
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El mantiene un trato cordial con cada miembro de la familia, asi como cuando todos
se encuentran juntos, lo cual suele ocurrir cuando comparten una comida. Bernarda
(Ia hija universitaria de Carola) y Patricio le hablan de forma amable y hasta ltdica y
carifiosa (en una escena en la cocina él le dice a Wilson que lo quiere, lo abraza y lo
besa, lo mismo a Marcelina). Andrés es un compariero cotidiano, resultando ser Wilson
un interlocutor al que el nifio le hace diferentes preguntas. El trato con Carola, madre
de la familia y duefia de casa, a diferencia de la relacién con los hijos de ella, no sélo
implica un trato cortés y obediente de parte de Wilson sino que hay una amistad y una
complicidad que queda particularmente sefialada por el extrafio manejo del dinero:
tanto él al perdonarle por los sueldos atrasados (que sdélo se atreve a reclamarle
escuetamente, como si pidiera permiso avergonzado) como cuando le ayuda a Carola
para conseguir dinero con fines que no son detallados. Luego, esta el ofrecimiento de
ella para que vayan a vivir juntos a un terreno en Huajchilla cuando se queden solos:
él como eterno asistente y ella como el objeto de sus servicios y cuidados. Wilson
estd de acuerdo con esta idea ya que tampoco tiene a donde ir: “nada ya tengo en mi
pueblo, mis surcos ya se lo han dado a otro comunario ya”. Lo que lo habria ligado con
su pueblo es la posesién de tierras y —se infiere— el trabajo agricola.

Si bien la disposicidn de los cuartos en la casa implica un lugar apartado para Wilson, la
cercania fisica y cotidiana tiene como contraparte una distancia social marcada por la
imposibilidad de su inclusion en la intimidad del lazo familiar, como seria, por ejemplo,
el simple hecho de sentarse a la mesa a comer con los demas sin quedarse de pie
sirviendo. La imposibilidad del trato intimo implica que Wilson le cierre la cremallera
de la espalda del vestido a Carola cuando se arregla para salir, pero que él no pueda
—y/o no quiera— ir mas alla fisicamente: no la ve ni la trata como una mujer con la que
pueda involucrarse sexual o amorosamente.

Aunque la relacién entre la patrona y el criado es bastante armoniosa, caracterizada
por las exigencias de Carola en diferentes situaciones (la ropa limpia en el lugar preciso,
la comida a la hora, etcétera), el momento de ruptura se produce cuando Wilson
necesita salir de casa, pero Carola no le da permiso porque tiene que recibir invitados
ese mismo dia. Wilson, de todas maneras, decide salir, y lo que se descubre es que
va a despedir a su hijo que habia muerto. Practicamente toda la pelicula transcurre
dentro de casa y solo se conoce algo de lo que ocurre afuera cuando Wilson se va en
el Mercedes Benz (de uso exclusivo para él) y se dirige a un ritual que se realiza en el
cerro de Pajchiri, a orillas del lago Titicaca. Al retornar, Wilson discute con Carola por
haberse ido sin permiso hasta llegar al punto de levantarle la mano, pero esto queda
congelado por un sonido (como de una campana), un artificio sonoro y uUnico en la
pelicula, que marca un limite e implica inmediatamente la redefinicién de la situacién:
Wilson y Carola se abrazan luego de que él le cuenta que murié su hijo. Fundirse en
un abrazo, sin embargo, no elimina la distancia social, en tanto permanecen alejados
socialmente por la relacidn laboral y de clase que funda su lazo.
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Lo étnico queda marcado por el aymara, un cédigo de alianza de trabajadores y de
secreto que comparten con Marcelina mas que algo que los identifique culturalmente
respecto a los demas personajes (no hablan en idioma nativo en presencia de ellos).
La despedida de su hijo fallecido queda por fuera de la casa, donde el paisaje rural y el
apthapi de los participantes sentados en el piso formando un circulo expresa algo de
una tradicionalidad que facilmente se adivina distinta y lejana a la familia para la que
Wilson trabaja. Encontrar en Zona Sur “formas de racismo inmersas en la familiaridad,
el paternalismo y hasta el carifio” entre “jailones” y “originarios” (Souza, 2018, p.
198) es la consecuencia de una lectura de lo social desde lo doxa vigente en el medio
académico boliviano que no concibe las diferencias de clase por fuera de categorias
raciales y que traduce las distancias sociales como racismo.

En Zona Sur, la distancia entre Wilson y la familia, y particularmente respecto a Carola
es principalmente simbolizada mediante elementos de clase. Ella es la patrona y duefia
de casa, él es el empleado que reside alli por motivos de trabajo y que —por lo menos
tedricamente— recibe un sueldo. Lo que fundamentalmente hay alli es una relacion
laboral a la que pueden agregarse elementos étnicos y de vida cotidiana. Utilizar el
bafio y los cosméticos de la sefiora a escondidas es una silenciosa reivindicacion de
clase expresada en el consumo y el estilo.

También puede sostenerse respecto a Marcelina que la distancia que la separa de la
familia se establece en términos de clase, aunque ella es una empleada que reside
fuera de casa. El contraste con ella tampoco se da en términos étnicos, salvo por
la vestimenta, ya que ella usa pollera, a diferencia de los otros personajes que van
apareciendo, hasta que al final llega la comadre de Carola que también es de pollera
pero que tiene otra situacidn econdmica y que —se deja en claro— es muy holgada por
el ofrecimiento que le hace a Carola de comprar su casa con el dinero que lleva en una
maleta en ese momento mismo. Los estilos de pollera pertenecen a un ambito distinto
en el que tienen sus propias modas y formas de distincion que involucran maneras
especificas de reconocimiento y de estatus. Lo destacable, en todo caso, en la relacion
entre Marcelina con Carola y Bernarda es que ella les reclama y les niega favores sin
que esto tenga importantes repercusiones en su relacién; es algo que se permite en
tanto no afecta a la preservacién de la relacién laboral.

111.2. Yari®

IM

Tras decidir ir en busca de la “tierra sin mal” ubicada en el oriente boliviano, hacia el
sur, el personaje principal, Andrés Caballero, un cineasta protagonizado por el propio
director de la pelicula, decide buscar un guia que lo acompafie para llegar a su destino.

5 Personaje de la pelicula Yvy Maraey, dirigida por Juan Carlos Valdivia (2013), con el guion de Juan Carlos Valdivia y Elio
Ortiz. La pelicula contd con el siguiente elenco: Juan Carlos Valdivia (Andrés), Elio Ortiz (Yari), Felipe Roman, Francisco
Acosta, Diego Picaneray, José Changaray, Carla Arana, Luciano Gémez, Alfredo Sanchez y Filomena Viveros. La duracién
de la pelicula es de 107 minutos.
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Con la mediacién de un diputado representante de los pobladores de esas regiones,
llega Yari a la casa del cineasta, a quien anteriormente se lo puede observar caminando
por las calles de la ciudad de La Paz: un hombre moreno de mediana edad, con cabello
negro largo amarrado en una cola, camisa de manga larga, chamarra, pantalén de
terno y zapatos de cuero. Al llegar a la casa de Andrés, habla con el diputado en
guarani (incluso en frente del anfitrién, de quien suponen no conoce el idioma),
quien lo persuade para que acompafie al cineasta en busqueda de algo que no hay
pero con lo que iba a ganar dinero. Mantienen un ambiente cordial, aunque lo que
le sorprende a Yari es encontrarse en una casa enorme con 14 cuartos (un indicador
de clase que solamente pasara a ser anecddtico en lo que quede de la historia entre
ambos personajes). La relacion se basa, entonces, en un acuerdo econémico en el que
el director de la pelicula no pondrd ninguin énfasis y que no vuelve a ser mencionado
por los personajes, ni siquiera por el diputado que volverd a aparecer brevemente. Sin
embargo, no hay otro motivo por el que Yari acompanie a Andrés: su guia y compaiiia
es el fruto de una transaccién.

Después de este primer encuentro, comienza la aventura de un viaje por carretera en
el que Andrés es el protagonista y Yari es un acompafante serio y por momentos de
mal cardacter, con el que discute constantemente. Los didlogos a lo largo de una buena
parte del trayecto se orientan en gran medida a resaltar las discrepancias entre unoy
otro personaje, las cuales quedan expresadas por una diferenciacion étnica en la que
Andrés es el blanco y Yari el indio, en un contexto social y politico mas amplio, referido
por ellos mismos, en el que un indio es presidente. Estas diferencias se refuerzan por
la voz en off que en uno y otro momento marcan transiciones de espacios y secuencias
a lo largo de la pelicula. Andrés y Yari son presentados asi como personajes que
pertenecen a dos visiones distintas y casi irreconciliables, y que evocan diferencias
en esencia entre el indio y el blanco al que se refieren como karai (palabra guarani),
designando asi una otredad radical. Una situacion de cercania fisica y de compaiiia en
la que lo étnico marca una distancia irreductible entre los viajeros.

En medio de esas conversaciones, casi a manera de juego, acuerdan que dentro del
jeep en el que viajan se haria lo que dijera Andrés y afuera mandaria Yari. Si bien esta
situacion resulta problematica, e implica que Yari abuse de la situacién recogiendo
gente en la carretera sobrepasando con mucho la capacidad del vehiculo de Andrés, se
va diluyendo a medida que transcurre su recorrido. En los momentos en que no viajan
y se detienen (en una fiesta o para comer algo), los estereotipos son reforzados y se
resalta al personaje de Andrés, quien por ejemplo manifiesta que esperaba ver indios
con taparrabos pero que no encontraba personas con caracteristicas semejantes. Lo
novedoso de él, que da a conocer en una reunién con unos pobladores de una localidad
que encuentran en el camino, es que conoce a cabalidad el idioma guarani y lo habla
de manera fluida. Yari, sorprendido, se molesta ante la imprevista revelacion y le dice
que le habia hecho quedar mal con los demas al expresarse en su idioma. Este enojo
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provoca una separacion transitoria entre Andrés y Yari que, durante todo el trayecto,
s6lo por momentos resulta amistosa. Asi, que Andrés conozca el idioma nativo de Yari
no implica un acercamiento entre ellos, ya que el cineasta habia ocultado una habilidad
con la que, se entiende, el guia hablaba en frente suyo de manera poco amable y
recién se enteraba de que su interlocutor estaba al tanto de todo. La lejania étnica se
mantiene, aunque Andrés pueda hablar los mismos idiomas que su acompafiante. No
obstante, ya casi en el epilogo, esto ya no le causard enojo al campesino.

Cuando Yari hace referencia a “nosotros”, o sea “los indios”, continda desarrollando
los estereotipos con los cuales las diferencias entre él y Andrés quedan marcadas, ya
sea porque su compafiero presenta caracteristicas contrarias o, alternativamente, en
tanto las practicas o rasgos de unos estan ausentes en los otros. En esta caracterizacion
enunciada los indios mascan coca, el Estado fue creado por el hombre blanco, un indio
como él gobierna en el Palacio de Gobierno, pero sigue siendo una “garrapata” y luego,
ademads, una joven mujer les dice que las relaciones sexuales guaranies nunca serdn
como las de los karai.

El desarrollo posterior de los personajes ahonda en la asimetria que se va delineando:
es Andrés el que encontrard cierta experiencia mistica que busca, mientras que Yari
serd un indio monolitico con ideas cerradas sobre la inexistencia de la tierra sin mal, un
medio para que el protagonista realice una especie de hallazgo espiritual. Esto se efectua
fundamentalmente en los didlogos y las voces en off, ya que las imagenes no muestran
esta discrepancia mas que en el alejamiento fisico de los personajes en determinadas
situaciones. Aqui cabe mencionar dos ejemplos que ilustran la mencionada diferenciacion
y que particularmente Andrés expresa mediante la categorizacion étnica:

Los karai han existido desde el principio de las cosas. Con los karai anduvieron nuestros
antepasados. Con el karai andamos nosotros. Pero nosotros somos ciegos en su mundo de
luz y ellos son sordos en nuestro mundo de tinieblas (Yari, citado en Valdivia, 2013, 00.20).

Elindio me necesita por serindio asicomo yo lo necesito por serblanco. Pero ser demasiado
yo me desfavorece frente al otro, lo mismo que ser demasiado él le desfavorece frente
a mi. ¢Serad que no es bueno ser demasiado humano? ¢Sera que nos hace falta mas ser
parte de un todo? ¢Serd que nos hace falta ser un poco mas como Dios? ¢ Ddnde estd ese
Dios que nos hace integros? ¢ Donde se encuentra? ¢ Dénde se encuentra? Andrés (citado
en Valdivia, 2013, 00.22).

El acercamiento amistoso entre Yari y Andrés se da como el comienzo del desenlace
de la pelicula. El cineasta se indispone y se encuentra adolorido; lo que Yari menciona
es que los médicos dijeron (cudndo, dédnde y cdmo nunca llega a saberse) que tenia
apendicitis. Yari busca ayuda donde su tio para que atienda a Andrés, que yace en
la cama de su casa, mientras emite un canto tradicional. A la mafiana siguiente de
la noche de sufrimiento, Andrés ya se encuentra repuesto y el tio, duefio de casa, le
dice que Yari es “su otro yo”, su amigo. Esta situacidén de sanacién y ayuda implica un



Journal de Comunicacioén Social, 11(16) Sergio Ramirez Alvarez

bautizo: el campesino le pone al cineasta el nombre de “Perro Negro”. Yari se encuentra
contento y afable por primera vez. Después, porque dice que esa es la tradicion, van
a cazar y pasan una noche en el bosque, separados, cada quien por su propia cuenta,
ocasion que propicia la experiencia que buscaba Andrés (en la ambigliedad de si ocurre
efectivamente o es imaginada) en la que llega a ver a unos indigenas con taparrabos en
medio de un ritual. Mientras tanto, los lugarefios van desmantelando el jeep de Andrés
lo que culminan al amanecer del dia siguiente. Para Yari, el mundo se ha dado la vuelta
y estd de acuerdo, ahora, que los blancos son los indios. Todo queda interpretado a
través de identidades culturales.

El personaje de Yari es el que llega a aceptar una reconciliacion con una otredad
radical encarnada en Andrés, aunque queda patente y explicita la idea de que unos
no pueden ver las cosas de la misma manera que los otros. Las diferencias en esencia
se mantienen entre el indio y el karai, aunque la convivencia y la amistad son posibles
entre aquellos que tienen diferencias insalvables. La respuesta de Valdivia ante la
interrogante socioldgica es expresa: Francisco Pizarro puede llegar a ser amigo de
Atahualpa; pero la distancia étnica los ubica en realidades culturales irreductibles. Es la
version cinematografica explicita del mito de la conquista. Las diferencias econdmicas
son algo secundario, hasta anecddtico. La clase social es lo de menos, o, tal como
advierte Rosemary Crompton (1993/1997), se confunde con el estilo. Es lo cultural lo
gue marca la separacion.

En Yvy Maraey, entonces, la distancia es un abismo étnico insalvable entre uno y otro.
La relacién de amistad entre Andrés y Yari solo es posible a partir del milagro que se da
en la sanacion mediante la medicina tradicional del indio sobre el blanco que antecede
el desenlace de la aventura. Uno que a lo largo de la pelicula no deja de ser el guarani
incrédulo de la tierra sin mal, el otro que a partir de la voluntad de “conocer al indio” se
apodera de una nueva visidn tras haber experimentado una enfermedad, su sanacion
y una noche exdtica que, a pesar de todo, siempre le impedira ver lo indio desde los
ojos del indio, porque el indio es esencia y Andrés un blanco que va al encuentro de un
descubrimiento mistico.

Al final, el blanco cambia y tiene nuevas miradas, mientras que el indio es monolitico,
su cultura no es dindmica, pueden cambiar sus opiniones; pero lo ancestral (nunca
cambiante) lo antecede.

111.3. Amaru®

En Soren (Valdivia, 2018), se desenvuelven relaciones amorosas entre dos personajes
bolivianos, Amaru y Paloma, una pareja que se convierte en una suerte de trio al llegar

6 Personaje de la pelicula Soren, escrita y dirigida por Juan Carlos Valdivia (2018). La pelicula contd con el siguiente
elenco: Willy Cartier (Soren), Pamela Perd (Paloma), Romel Vargas (Amaru), Alejandra Lanza, Erwin Berzain, Jessica
Kuljis, Liliana Forno y Glenda Yafiez. La duracion de la pelicula es de 108 minutos.
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Soren, un extranjero cuya procedencia no se conoce especificamente y que casi no
habla espanol sino francés e inglés. La primera escena de la pelicula nos lo muestra
en una laguna propia de un paisaje andino y al salir de ella disfrutando de la musica
gue unos campesinos vestidos con traje tipico andino, al igual que él, tocan con alegria
a través de sikus, mientras mujeres bailan y él brinda echando cerveza a la tierra.
Luego llevard enseianzas y algunas costumbres andinas a Amaru y Paloma, el primero
aspirante a panadero gourmety ella aspirante a disefiadora de alta costura, que forman
pareja a pesar de que sus familias provienen de regiones distintas (de La Paz y de Santa
Cruz respectivamente), lo cual llega a implicar ciertos cuestionamientos. Sin embargo,
mientras que la experiencia y los conocimientos de Soren se dirigen a Paloma como
mujer, encuentran en Amaru a un hombre aculturado y desorientado que requiere
perder el camino de su relacidn para luego reencontrarlo por medio de la guia por la
gue lo lleva el extranjero, versado en los saberes locales que la pareja parece ignorar
por completo hasta antes de su llegada.

Amaru aparece primero en una fiesta que se hace en un cholet que se entiende es
de su madre, una mujer de pollera, prolijamente peinada, maquillada y adornada. El
es moreno, de cabello relativamente largo y ligeramente ondulado, viste una polera
negray jeans. Entra en escena cuando encuentra en media fiesta a Paloma, quien se
desvanece en medio de un baile sensual y es atendida por Amaru. Posteriormente
él (con camisa, chompa de lana, jean y mocasines) en su auto casi atropella a Soren,
a quien acede a llevar ante su pedido. Después, en esa misma jornada, serd Soren
el que cargue a Amaru borracho a su casa. El boliviano, que en ningin momento es
caracterizado ni designado como cholo o indio, delata la condicidn que le atribuyen
los demas (los hermanos de Paloma) en un momento de borrachera; en ese momento,
menciona, por ejemplo, que es tildado de cholo masista’, pero que sus papas tienen
mas plata que todos ellos, ademas de casas, cholets y poder. Primero es cholo y luego
tiene plata y poder, nunca al revés. Aunque sdlo expresado en unas cuantas lineas,
Valdivia mantiene la ldgica social del personaje a partir de una categoria racial/
cultural.

Después, el personaje de Amaru se desarrolla en tensién con Paloma e incluso con
Soren, hasta que comienzan a tener cierta amistad con el extranjero que después
incluira relaciones sexuales aparentemente casuales.

En determinado momento (una hora y seis minutos de pelicula), Amaru estd
manejando en la carretera y lo detienen dos ancianos, hombre y mujer, que le
piden que los lleve. Ellos estan vestidos con ropa tradicional andina, con aguayos
y pijchando coca. Le preguntan si quiere comprar algo que parece un libro. Le
dicen que seguro encontrard a su mujer (Paloma se encontraba lejos de la ciudad y

7 Asi se los llama a los adherentes al Movimiento Al Socialismo (MAS), partido que goberné en Bolivia durante
aproximadamente 15 afios, practicamente ininterrumpidos.
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aparentemente incomunicada, lo cual Amaru les habia contado) pero que cuidado
él se pierda. Ella le comenta algo al anciano en aymara y rien. Finalmente, Amaru
se queda con el libro, ellos se van y le agradecen. Asi, cierta tradicién cultural
local no la practica él mismo, sino que le llega desde los otros con los que llega a
interrelacionarse.

La experiencia que Soren lleva a experimentar a Amaru parte de tradiciones andinas
gue son puestas en ejercicio por el extranjero en diferentes ocasiones. Antes de la
intervencién de Soren, y al encontrarse sin Paloma, Amaru lleva una vida entregada a
la fiesta, pero sin expresar muestras de alegria; baila musica electrénica en soledad y
de manera intensa y mantiene relaciones sexuales con una mujer con la que no quiere
comprometerse. Soren le permite emprender un viraje.

Unritualalquerecurre Soren para Amarutiene que ver conlaPachamama, mediante una
ceremonia de sanacién, segun lo que menciona uno de los presentes. Los realizadores
del rito visten los mismos ponchos que al principio de la pelicula. Cantan, le hacen
beber algo a Amaru, le dicen que tenga buen viaje. Hay canticos que hacen referencia
a la ayahuasca®. Amaru ve imagenes de Paloma, tiembla y llora desconsoladamente,
echado en el piso.

La otra accion es cuando Soren lleva a Amaru (que dice de si mismo que tiene el corazén
oxidado) a un cerro altiplanico para que consuman lo que al parecer nuevamente es
ayahuasca. Van mascando coca y luego hacen una fogata dentro de un circulo hecho
con piedras. Después Soren le echa humo a Amaru vy le dice “let her go” (déjala ir)
mientras éste llora. Vomitan, saltan y gritan. La experiencia de desinhibicidon termina
en la separacidon de ambos, una despedida con un beso y la indicacién de Soren de que
no mire atras, en lo que podria pensarse que tiene como resultado una reconciliacidn
de Amaru consigo mismo y una nueva predisposicién hacia Paloma.

La otra parte de la trama (no desarrollada aqui) tiene que ver con la guia de Soren a
Paloma por paisajes y circunstancias distintas, pero que también implican su sexualidad
y la participacién activa del extranjero en una suerte de transformacion —que Paloma
vea la vida de otra manera, por decirlo asi, sin excluir de ella a Amaru—. En el final,
feliz, Amaru y Paloma se reencuentran renovados, vestidos de blanco (ella con vestido
de novia y velo) ya ante la ausencia de su guia espiritual, bailando una salsa cantada en
francés en el Salar de Uyuni.

En Soren, la caracterizacién del personaje de Amaru no esta dada principalmente
mediante rasgos étnicos sino por el conflicto que le trae el resquebrajamiento de
su relacidn con Paloma. Esta crisis se debe en parte a la llegada de Soren, que habia
despertado en Paloma interrogantes y curiosidades que la alejan de su pareja y de su
ciudad, y que implican un desconcierto en Amaru. La ensefianza y la guia para una salida

8 Una preparacion realizada con plantas alucinégenas.
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al conflicto viene de un extranjero del que se desconoce su pasado; peroimbuido de una
experiencia tradicional andina que implica conocimiento, aceptacién y la capacidad de
relacionarse amorosamente con los demas. Lo cultural no es tan explicito, pero la guia
espiritual de Soren, un hombre que comprende a cabalidad los beneficios espirituales
gue le ofrecen las costumbres y ritos locales, es la que se hace patente para que Amaru
atraviese los rituales andinos que le permiten finalmente reencontrarse a si mismo.
La problematica socioldgica no es lo central y queda atenuada, la distancia social (en
términos regionales, étnicos y de clase) queda disminuida casi por completo en tanto
gue lo que hay principalmente es una relacién de pareja. Lo que permite un cambio en
el personaje de Amaru es una reconciliacién con la tradicion local traida por los otros.
Soren realiza asi un papel plenamente colonial: es el extranjero quien da sentido y
solucién, el que ensefla cdbmo amar, cdbmo coger, cémo filosofar y cémo llevar adelante
una relacién de pareja.

IV. Comentarios finales y discusion
Encontré una resefia de Yvy Maraey en el periddico que en una parte dice lo siguiente:

Me parece que la Ultima pelicula de Juan Carlos Valdivia, Yvy Maraey. La tierra sin mal,
ha sido realizada con una genuina actitud multicultural. Valdivia continida su exploracion
de la, por llamarla asi, “identidad jailona” (absorbente en su anterior pelicula, Zona Sur),
esta vez mediante su enfrentamiento (vicario, a través de un personaje que lo sustituye;
pero al mismo tiempo directo, ya que este personaje es representado por él mismo) con
dos pueblos indigenas: el guarani, por tanto tiempo sometido a semi-esclavitud y ahora
casi liberado, y el alin mas minoritario y abandonado pueblo ayoreo, ambos en proceso
de modernizacién vy, por tanto, de transformacién en algunas de las multiples variedades
de lo mestizo (Molina, 2013).

La interpretacién de Molina es coextensiva a la perspectiva de Valdivia: el énfasis esta
puesto en lo étnico, aunque los que no pertenecen a pueblos indigenas dificilmente
pueden ser catalogados y nominados, y para el caso del cineasta en cuestion prefiere
hacerse referencia a la “identidad jailona”, es decir, Molina comete la misma omisién
que se halla en otros andlisis indigenistas, tal como lo menciona Spedding (2008): “los
monolinglies en castellano aparentemente tienen etnicidad cero, una contradicciéon en
términos (ya que se supone que, al fin, una persona no puede carecer de etnicidad como
no puede carecer de género)” (p. 247). El término jailon —porlo menos en el uso coloquial
pacefio— tampoco designa a un grupo o clase claramente delimitada o diferenciable
en la escala social, sino mas bien pareciera que con esta palabra solamente se adjetiva
ciertos aspectos o actitudes estereotipados de un estilo de vida que corresponderia a
la clase alta. Como pacefio, tampoco conozco a alguien que se identifique o pretenda
identificarse como jaildn, ya que esta palabra puede conllevar una acepcién peyorativa.

Lo que encuentra Mauricio Souza (2018) en esta pelicula, por su parte, es la extension
de las preocupaciones de Valdivia en Zona Sur y por consiguiente “dos alegéricos y
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fragmentarios retratos de clase” (p. 65), aunque en Yvy Maraey se trataria mas
especificamente de una persecucidon exploratoria del otro indigena. En todo caso,
resulta evidente el propdsito de Valdivia de darle una respuesta a una problematica
boliviana que diferencia socialmente y de manera radical a unos de otros. ¢Por qué
decantarse por la alternativa que privilegia las diferencias étnicas? Esta no parece ser
una interrogante del cineasta ni de sus criticos: para ellos, las distancias en Bolivia se
establecen a partir del factor étnico y, en el mejor de los casos, lo que corresponderia
a la dimensién de clase social queda amalgamado con lo cultural, que en principio es
el factor determinante.

Estatoma de posicién, mas alld de que las peliculas de Valdivia puedan ser elaboraciones
artisticas o no, que resulten agradables o no, contintda reproduciendo el mito de la
conquista y una vision colonial con ropaje multicultural. Considero que Zona Sur en
cierta medida es una excepcién, en tanto esa alegoria de una familia perteneciente
a una clase y con un estilo de vida privilegiados quedan retratados sin recurrir a
elementos étnicos andinos mas que a maneras de caracterizacion y no de idealizacion
o de una postura politica explicitos —aunque posiblemente la intencién del director
haya sido otra o justamente poner énfasis en las diferencias culturales y no de clase—,
lo que si ocurre efectivamente en Yvy Maraey y parcialmente en Soren.

éSeria preferible que la problematica social quede representada en términos de
clase antes que en términos étnicos? Aunque la respuesta que sugiero pareciera ser
afirmativa, considero que la temdtica social en el cine boliviano puede aventurarse
a salir de ambas posibilidades y encontrar algo nuevo al margen de la tradicional
propuesta indigenista y de debates sociales y politicos coyunturales, sin dejar de
recuperar elementos nativos y tradicionales del ambito boliviano.
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I. Introduccion: memorias que irrumpen el silencio en dos actos
I.1. Primer acto

Seis dias antes de las elecciones nacionales, la mafiana del 12 de octubre del 2020,
colectivos feministas y organizaciones indigenistas protagonizaron una manifestacion
en el espacio publico del centro de la ciudad de La Paz, Bolivia. Durante su recorrido por
El Prado pacefio, llevaron a cabo una intervencién en el monumento de Cristébal Coldn,
utilizando pintura roja como simbolo de protesta en contra del “genocidio perpetrado
por los conquistadores hacia las poblaciones indigenas” (Dana, activista feminista,
comunicacién personal, 17 de julio de 2021)%. En el pedestal del monumento, las y
los manifestantes dibujaron una calavera y tacharon el nombre de Colén con pintura
roja. Ademas, en cada esquina de la base, colocaron dos chacanas (cruces andinas)
y exhibieron pancartas con mensajes como “descoloniza tu mente de racismo” y “en
Bolivia se lucha contra el racismo”, entre otros (figura 1).

Figura 1
Intervencion al monumento de Cristobal Colon, El Prad

Fuente: “La estatua” (2020).

2 En el subtitulo primero, “La catastrofe demografica”, capitulo 2 del libro Los vencidos. Los indios del Pert frente a
la conquista espafiola (1530-1570), Nathan Wachtel (1976), a partir de la informacion de los censos realizados a la
poblacion tributaria india, revela que, para 1560, la poblacién indigena se habia reducido en un 65% de los 10 millones
que existian en 1530 (pp. 135-140). El asunto es que esta “catastrofe demografica” se debid no sélo a la violencia
ejercida por los colonos, sino también a las enfermedades que estos trajeron y a las alianzas entre colonos y pueblos
indigenas (Diamond, 2020; Wachtel, 1976; Cervantes, 2021).
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La protesta se extendié hacia otro monumento, el dedicado a la reina Isabel la Catdlica.
En ese punto, la intervencién tuvo un caracter performativo a cargo del colectivo
Mujeres Creando®. Vistieron a Isabel con una pollera, manta y aguayo®, prendas
que caracterizan a la chola pacefia, y en el pedestal, sobre la placa del monumento,
colocaron un letrero que modificaba el nombre del lugar a Plaza Chola Globalizada.
Durante la intervencién, Yolanda Mamani, una mujer de ascendencia indigena y parte
del colectivo, expresé lo siguiente (figura 2):

No podemos callarnos frente a esta injusticia que vivimos en la sociedad, ahora, la sociedad
ya no nos dice como antes “chola de mierda”, “chola hedionda”, no se conforman con eso,
ahora, nos dicen “bestias humanas”, nos dicen “vandalos”, nos dicen “salvajes”, les invito
a reivindicar estas palabras, a resignificar (...) nos quieren sumisas porque somos cholas
(...) cuando llegas del campo a la ciudad te dicen qué espacio te corresponde, hasta qué
lugar puedes ir en esta sociedad y a qué lugar no puedes entrar, por eso yo he decidido
ser chola... y ser una chola bocona, ser una chola rebelde, a no callarme, no soy una chola

sumisa e idiotizada, asi que hoy rebautizar esta plaza como “La chola globalizada”>.

Figura 2
Intervencion al monumento de la reina Isabel la Catdlica, plaza Isabel la Catdlica, 12-10-2020

Syerey
LA ey

' PLAZA
GLOBALIZADA

Fuente: “Feministas visten” (2020).

3 La performance fue denominada “Nuestros suefios no caben en sus urnas”, critica evidente al proceso electoral para

las elecciones presidenciales del afio 2020 (mujerescreando.org, s.f.).

4 Tejido tradicional de los pueblos indigenas andinos utilizado por las mujeres para transportar una variedad de objetos

y a sus bebés. 133
5 La performance en su totalidad puede verse en la pagina web de Radio Deseo (mujerescreando.org, s.f.).
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Finalizadas ambas intervenciones, las repercusiones no se dejaron esperar. Por un
lado, funcionarios del gobierno municipal manifestaron preocupacion por el dafio
causado a los monumentos®. La Direccién de Patrimonio Cultural (DPC) del Gobierno
Auténomo Municipal de La Paz (GAMLP), al considerar que ambos monumentos son
parte del patrimonio escultérico de la ciudad y, de acuerdo con el Articulo 223 de la Ley
del Patrimonio Cultural Boliviano (2014), manifestd sanciones a los y las responsables.
Por otro lado, las reacciones también provinieron de los ciudadanos pacefos, algunos
molestos por el daiio al “bien publico”, mientras que otros celebraron las intervenciones.
Enrespuestaalaprimera postura, enlanoche del mismo dia, un grupo autodenominado
“Juventudes Hispanistas” acudié a la plaza, renombrada temporalmente como Plaza
Chola Globalizada, con el objetivo de “eliminar todos los elementos ofensivos que este
grupo radical (Mujeres Creando) colocé en el monumento de Isabel la Catdlica”, segun
expresaron sus integrantes’.

1.2. Segundo acto

En la mafiana del 8 de marzo de 2021, conmemorando el Dia Internacional de la
Mujer, colectivos feministas marcharon por El Prado de La Paz en direccién a la Plaza
del Estudiante, donde se encuentra el monumento de Antonio José de Sucre. Durante
el recorrido, la marcha se encontré nuevamente con el monumento de Coldn, que
fue intervenido una vez mas. Sin embargo, en esta ocasiodn, la intervencién no generd
el mismo impacto que en el primer acto, al menos segln la cobertura de la prensa
nacional e internacional. Las noticias del 8 y 9 de marzo apenas mencionaron la marcha
con titulares como: “Mujeres marchan en centro de La Paz por igualdad de género”;
“Plantdn contra la violencia machista en las artes”; “Una multitudinaria marcha recorre
La Paz por el dia internacional de la mujer”; “Mujeres marchan en 5 ciudades y se crean
instancias de defensa” (“Mujeres marchan”, 2021; Paredes, 2021; Pomacahua, 2021;
“Una multitudinaria”, 2021).

Ante el limitado impacto medidtico, fueron los colectivos y sus integrantes quienes,
a través de las redes sociales, lograron visibilizar la intervencién. Lamentablemente,
muchas de estas publicaciones y fotografias son dificiles de encontrar, ya que algunas
fueron compartidas temporalmente y otras fueron eliminadas. A pesar de ello,
contamos con un testimonio que, aunque no es suficiente, nos ayuda a comprender
cémo intervinieron los colectivos el monumento de Coldn:

Llegamos hasta la estatua, ayudamos a algunas compafieras a subir las rejas para que
intervengan mas rapido... les ayudamos a subir las rejas que lo rodean. Ademas, teniamos
que taparles las caras por su seguridad. Las compafieras estaban preparadas para hacer

6 Pasados tres dias de la intervencion, la Agencia Espafiola de Cooperacidn Internacional para el Desarrollo (AECID) en
coordinacion con el Gobierno Municipal, comenzaron con los trabajos de restauracion del monumento (Agencia EFE,
2020).

7 Fuente: Bolivians of Late Capitalism (2020).
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graffitis, pintar con stencils y colocar las pancartas. Las consignas estaban preparadas,
fue planificado. También, pintaron y colocaron los nombres y las fotos de feminicidas y
violadores denunciados (Ofelia, activista feminista, comunicacién personal, 24 de julio
de 2021).

El resultado de la intervencién puede verse en la figura 3.

Figura 3
onumento de Cristdbal Colodn, El Prado, La Paz, 8-03-2021
M\
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Fuente: Ana, activista feminista (s. f.).

Tras alcanzar su objetivo, la marcha siguié su camino hacia la Plaza del Estudiante, pero
antes se encontré con un reducido grupo de hombres autodenominados “Caballeros
Cruzados”, que se encontraban frente a la iglesia Maria Auxiliadora, en El Prado pacefio.
Estos individuos pretendian proteger a la iglesia ante una supuesta intervencion por
parte de los colectivos, algo que nunca ocurrié. Luego de un intercambio de palabras
con este grupo de hombres, la marcha prosiguid y llegd por fin a su destino. En esa
plaza, los colectivos intervinieron el monumento de Antonio José de Sucre con graffitis,
stencils, pintura y pancartas que denunciaban a feminicidas y violadores, y también
recordaban a las victimas (figuras 4 y 5).
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Figura 4
Intervencion al monumento de José Antonio de Sucre, PIa@ del Estydiante, 8-03-2021

Figura 4
Intervencion al monumento de José Antonio de Sucre, Plaza del Estudiante, 10-03-2021

136 Fuente: Ana, activista feminista (s. f.).
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El segundo acto concluye con la aparicidon de un nuevo grupo casi tres meses después
de la marcha del 8 de marzo de 2021. Un grupo de mujeres cristianas intervino el
monumento de José Antonio de Sucre con pintura blanca, bajo la consigna “feminista
no me representas”. Este grupo de mujeres se dio a la tarea de “limpiar” el pedestal
gue tiempo antes habia sido intervenido por los colectivos feministas®. A los pocos dias
de la intervencién de las mujeres cristianas, feministas se organizaron y nuevamente
intervinieron el monumento de Sucre, dando paso a una dindmica de conflicto
social, politico, cultural y moral®. De hecho, en agosto de ese mismo afio, la nariz del
monumento a Cristébal Coldn fue extirpada (Molina, 2021).

Esta puesta en contexto en dos actos, a modo de introduccidn, busca que la lectora o
lector comprenda la complejidad del fenédmeno de la intervencion de monumentos, de
las luchas por la memoria que se despliegan en el espacio publico en las que intervienen
diversos actores desde sus modos de pensar, sentir, decir y actuar. Con este ensayo,
pretendemos explorar el sentido de las intervenciones a monumentos realizadas entre
el afio 2020 y 2021 desde las perspectivas de sus actores, que son esencialmente
mujeres. En la propuesta, focalizamos nuestra atencion en las interventoras feministas,
ya que entendemos que son las principales protagonistas de estas intervenciones en
un contexto particular, el del posconfinamiento. Nos alejamos de la mirada romantica
indigenista en la que las luchas por el reconocimiento de pueblos indigenas se han
estancado (Postero, 2020), postura esencialista que ve al indigena como un ornamento
(Rivera Cusicanqui, 2017). Por lo tanto, cuando abordamos el tema de descolonizacion,
lo hacemos desde la interseccion con el feminismo.

Metodoldgicamente, este ensayo se basa en una revision de fuentes secundarias, con
un enfoque especial en la voz de las interventoras (epistemologia del sujeto conocido).
Durante los meses de julio de 2021 a mayo de 2022, se llevaron a cabo entrevistas con
compafieras feministas que participaron directa o indirectamente en las intervenciones
alosmonumentos de Cristdbal Coldn, la reina lsabel la Catdlicay Antonio José de Sucre®.
Ademas, se realizé una entrevista a un miembro de las Juventudes Hispanistas y otra a
una companfera que forma parte de un grupo de mujeres cristianas!!. Paralelamente,
se revisd notas de prensa nacional e internacional, se analizd redes sociales de los
colectivos y organizaciones, y se consultd literatura relacionada con el tema*2.

8 Utilizo comillas en la palabra ‘limpiar’, porque las compafieras cristianas utilizaron pintura blanca al dleo para cubrir
los graffitis y stencils. Restauradores de la ciudad de La Paz quedaron irritados cuando se enteraron del tipo de pintura
que utilizaron.

9 Aprovecharon también para intervenir una vez mas el monumento a Colén que estaba en periodo de restauracion.
10 Dado que la de la Ley del Patrimonio Cultural Boliviano en su articulo 223 sanciona a la persona que “destruyere,
deteriorare, substrajere o exportare un bien perteneciente al dominio publico, una fuente de riqueza, monumentos u
objetos” con “privacidn de libertad de uno (1) a seis (6) afios”, los nombres de las compafieras seran resguardados y en
ningin momento se dara el nombre de los colectivos a los que pertenecen.

11 Las entrevistadas fueron elegidas a través de un muestro no probabilistico por bola de nieve y se realizaron de
manera individual.

12 A diferencia de la epistemologia del sujeto cognoscente, “centrada en el sujeto que conoce ubicado espacio
temporalmente, en sus fundamentos tedrico-epistemoldgicos y en su instrumental metodolégico” (Vasilachis de
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En términos de estructura, el ensayo se compone de una introduccion, dos apartados
principales y unas reflexiones finales. En el primer apartado, realizamos un recorrido
histérico que nos permite analizar criticamente las intervenciones desde la perspectiva
de lo que Traverso (2020) denomina furia iconoclasta. En el segundo apartado, la
propuesta inicia con un marco tedrico conceptual que se presta como soporte para la
voz de las interventoras que nos devela el sentido de sus actos.

Por ultimo, antes de abrirnos paso, cabe sefialar que entre las muchas razones que nos
llevan a escribir un ensayo, indudablemente las principales tienen que ver con nuestras
inquietudes, experiencias y perspectivas que, articuladas a una diversidad de autores,
textos y actores, terminan codificadas en acapites, parrafos y frases. Nuestros escritos
no son mas que nuestras voces apropiandose de los espacios textuales de manera
subversiva para salir del dmbito privado y pasar a uno publico, una transicion que
permite a la otra o al otro que nos lee apropiarse de nuestra voz, reconfigurarlay dotarla
de un nuevo significado. A lo largo de este escrito, el locus de nuestra enunciacion esta
emplazado en cada acapite, parrafo y frase, en la historia que queremos contar, en una
que, por lo menos para nosotros y nosotras, importa.

Il. La furia iconoclasta

Unodelosobjetivos principales de laReforma protestante enelsigloXVIfuereinterpretar
la representacion de la palabra de Dios, que hasta entonces habia encontrado
expresion en las imagenes. Para los reformistas, la representacién y veneracién de Dios
a través de iconos, como lo hacia la Iglesia catdlica, era considerada una transgresion
de los dogmas de la “iglesia original” (Belting, 2009)*. Consideraban que las imagenes
debian perder su funcién de culto, ya que ocupaban el lugar de Dios; por lo tanto, los
reformistas emprendieron la tarea de intervenirlas. La furia iconoclasta protestante se
precipitd contra las iglesias europeas, dejando a su paso esculturas mutiladas, pinturas
caricaturizadas y monumentos destruidos (Belting, 2009, pp. 609-615)*. La Reforma
inicié una campafia para “extirpar las idolatrias” catélicas.

Mientras los reformistas intervenian los iconos “paganos” de los catélicos en Europa, en
el “nuevo” continente, los conquistadores se encargaban de extirpar las idolatrias de los
indios en nombre de Dios y la Iglesia catdlica. Pueblos indigenas fueron sometidos a un

Gialdino, 2006, p. 50), la epistemologia del sujeto conocido busca acortar la distancia entre el que pretende conocer
y el conocido. Esta propuesta de Vasilachis de Gialdino “intenta que la voz del sujeto conocido no desaparezca detras
de la del sujeto cognoscente, o sea tergiversada como consecuencia de la necesidad de traducirla de acuerdo con los
codigos de las formas de conocer socialmente legitimadas” (p. 51). Es por ello que en nuestra propuesta procuramos
que las interventoras hablen con el lector o lectora sin que la mediacidn tedrico conceptual del sujeto cognoscente las
anule por completo.

13 Para los reformistas, la palabra de Dios debia ser aprendida a través de la lectura, las sagradas escrituras, y no asi por
la mirada (Belting, 2009, pp. 10-11).

14 “En Ginebra, la destruccion de iméagenes el 18 de agosto de 1535 se convirtidé en el acontecimiento central de la
consolidacion de la Reforma” (Belting, 2009, p. 611).
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proceso forzado de cristianizacion a través de la evangelizacidn ejercida por misioneros
catélicos con el propdsito de que abandonaran sus creencias y practicas paganas.
Sin embargo, a pesar de los esfuerzos de los evangelizadores, los indios continuaron
venerando y rindiendo culto a sus deidades, lo que obligd a emprender una campana
para eliminar estas practicas idolatricas, es decir, intervenir y reconfigurar su espacio
sagrado (Bouysse-Cassagne & Chacama, 2012; Gareis, 2004; Rivera Cusicanqui, 2008).

Enlaregion de los Andes, que comprende actualmente Perd, Bolivia y Chile, se destruyé
“gran cantidad de representaciones de deidades andinas, llamados ‘idolos’ por los
extirpadores, e incineradas parafernalia y momias de los antepasados” (Gareis, 2004,
p. 264). Sin embargo, la destruccion por si sola no fue suficiente; los conquistadores
se propusieron eliminar cualquier vestigio de las practicas idolatricas indigenas,
silenciando su memoria. Paraddjicamente, para lograrlo, se valieron de los propios
iconos sagrados que la Reforma religiosa buscaba destruir. De esta manera, sobre los
lugares venerados por los indigenas se erigieron iglesias, se colocaron cruces y demas
simbolos. Los conquistadores, en su rol evangelizador, pretendieron desmantelar la
memoria indigena, la cual, para mal de los “civilizados”, pervivié por fuera del espacio
publico (Rivera Cusicanqui, 2008).

Los ejemplos anteriores ilustran cémo tanto en la Reforma religiosa como en el
proceso de colonizacién de los pueblos indigenas en América, momentos histéricos
fundamentales, los actores implicados recurrieron ala furia iconoclasta (Traverso, 2020)
para deslegitimar los modos de sentir, pensar, actuar y decir del otro, generalmente
acusado de estar equivocado. Esta especie de furia, en cuanto fendmeno social, ha
sido una de las estrategias empleadas para subvertir un presente incémodo con la
esperanza de que forme parte del pasado en el futuro.

En la actualidad, la furia iconoclasta continda siendo relevante y forma parte del
accionar politico de diversos actores, colectivos, organizaciones y movimientos
sociales®. Ejemplos de ello son el estallido social en Chile en 2019 a favor de una nueva
Constitucién y el asesinato de George Floyd, un afroamericano, a manos de un policia
blanco en Estados Unidos en 2020, ambos eventos que provocaron la intervencion de
monumentos en el espacio publico. Ademas, fendmenos como el movimiento #metoo?®

15 ¢Cudl es la nocidn de politico que estamos empleando? Salazar sefiala que “no existe un solo tipo de ‘politica’ sino, al
menos, dos. Pues, de una parte, estd la politica que transcurre en el nivel de la representatividad y la constitucionalidad
vigentes; es decir, ‘la’ politica de los partidos, de los diputados, senadores, ministros, presidentes, etc. (...) ‘La’ politica,
por uso y abuso, es la de ‘los politicos’ (...) De otra parte, sin embargo, estd la politica propia de la soberania ciudadana.
Se comprende que ésta, por origen y naturaleza, no es sistémica: no se rige necesariamente por la Constitucion y las
leyes porque es ella, y solo ella la que detenta, inherente e inalienablemente, el poder constituyente del que deriva el
legislativo. Trasciende, por tanto, la ley vigente. Es anterior y posterior al Estado. No se somete sino, mds bien, instruye,
fiscaliza y subordina a los politicos (que son, por mandato y funcién, esencialmente revocables)” (Salazar, 2012, p. 158).
16 “La frase Me too (Yo también) fue acufiada en 2006 por Tarana Burke, activista en defensa de los derechos humanos,
dentro de sus estrategias para expresar solidaridad y empatia entre las mujeres que han padecido violencia de género
(...) Diez afios después, en octubre de 2017, la frase tomd un impulso explosivo. El diario The New York Times publicé
un reportaje sobre las practicas de acoso sexual del productor cinematografico Harvey Weinstein (...) En ese contexto,
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y la performance “Un violador en tu camino”, del colectivo chileno Las Tesis, también
generaron protestas en las que se llevaron a cabo intervenciones a monumentos. En
México, el emblemético Angel de la Independencia, un espacio publico reconocido por
los mexicanos, fue intervenido con grafitis que expresaban consignas como “México
feminicida”, “Con nosotras no se juega”, “La patria mata”, “Amigas vivas”, “No se va a
caer, lo vamos a tirar” y “Estado feminicida” (Pefia Garcia, 2021, pp. 30-31). En el caso
de Bolivia, como se ha mostrado en los actos anteriores, la furia iconoclasta ha sido y

sigue siendo utilizada por colectivos feministas y organizaciones indigenistas.

Ahora bien, aunque la furia iconoclasta ha sido una constante a lo largo de nuestra
historia, es evidente que no tiene un sentido Unico, sino que varia segun el actor y el
contexto en el que se desarrolle. Los datos obtenidos de las entrevistas revelan que
una de las motivaciones detrds de las intervenciones a monumentos realizadas por
colectivos feministas en Bolivia fue romper el silencio impuesto por una memoria
hegemonica al visibilizar en el espacio publico las memorias de mujeres que han
sufrido violencia. Estas intervenciones, si bien estdn vinculadas a las luchas por la
descolonizacién, trascienden esta perspectiva y se centran en la resignificacion y
reconfiguracién de los monumentos (el espacio publico). Su objetivo es aprovechar
estos espacios visibles como: a) lugares publicos en los que se plasman las memorias
de mujeres victimas; y b) espacios publicos en los que se denuncia a los agresores. Esto
se debe a que los “espacios convencionales” como los medios de comunicaciéon no
estan disponibles para estos colectivos, y a que el sistema judicial boliviano no opera
de manera eficiente.

lll. Intervenir y desafiar la memoria hegemdnica
I1l.1. Antecedentes: La nacion del monumento

¢Cémo debemos comprender las luchas en torno a la memoria? En el marco de la
dicotomia memoria-olvido, las luchas por la memoria se definen fundamentalmente
como una resistencia al olvido (Stern, 2013). Stern sefiala que el sentido de luchar
“en contra del olvido” cobra mayor fuerza y legitimidad en regimenes “de secreto y
desinformacién” cuyo objetivo es negar o silenciar memorias (p. 30). En otras palabras,
cuanto mas se esfuerzan ciertos grupos para imponer el olvido, mas intensos se vuelven
los deseos de recordar, ya que el olvido estd cargado de “memoria y significado” (Stern,
2009, p. 154).

A lo largo de nuestra historia, diversos regimenes se valieron de estrategias con el
objetivo de impedir que la sociedad recuerde ciertos acontecimientos, con la intencién
de imponer una memoria construida a partir de un proceso selectivo de recuerdos que

la actriz Alyssa Milano utilizé la frase Me Too como hashtag en la red social Twitter, convocando a expresar si se habia
sido victima de este tipo de violencia” (Pefia Garcia, 2021, p. 19).
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sirva a sus propios intereses. Sin embargo, estos regimenes no se dieron cuenta de
que, al emplear dichas estrategias, los grupos obligados a olvidar se movilizaron para
preservar y reivindicar sus propias memorias, también mediante un proceso selectivo.

Las naciones en Latinoamérica se constituyeron, en cuanto comunidades imaginadas
(Anderson, 1983/2013), basadas en esta dicotomia. En esta parte del mundo, el proceso
de la invencion de nacién fue un fendmeno crucial para consolidar los proyectos de
independencia hispanoamericanos, que inicialmente buscabanintegrar la diversidad de
su poblacién en el mito de la identidad nacional (Quijada, 2003). En ese sentido, una de
las principales tareas consistid en la creacién de una amplia gama de simbolos, rituales
y monumentos para legitimar dicho mito, el cual, una vez establecido, fue presumido
como parte de un “pasado inmemorial” que se proyecta hacia un futuro ilimitado
(Anderson, 1983/2013, p. 39). En las principales ciudades y en lugares estratégicos,
se erigieron monumentos’ que representaban a los lideres patrios con el objetivo
de evocar mitos disfrazados de recuerdos de un pasado glorioso y asi consolidar una
memoria colectiva nacional®. Desafortunadamente, estos monumentos excluyeron
a los pueblos indigenas y a las mujeres, ya que solo se consideraba dignos de ser
representados a los “padres de la patria”®.

En el proceso de invencion de nacién en Latinoamérica, se establecieron mitos e
imaginarios que legitimaron proyectos politicos y perpetuaron las estructuras sociales
coloniales, lo cual resultdé en la subordinacidon continua de los pueblos indigenas
y las mujeres (Rivera Cusicanqui, 2010). Los monumentos, entre otros elementos,
fueron privilegiados por los Estados-nacién como simbolos para proyectar la idea de
integracion.

No obstante, la imposicién de esta memoria nacional no logré su cometido debido
a que, durante el proceso de invencion, surgieron oscilaciones dicotémicas entre la
aceptaciony el rechazo de variables relacionadas al sustrato indigena/sustrato hispanico
y al liberalismo/antiliberalismo (Quijada, 2003), Segun Rivera Cusicanqui (2010), esto
resulté en una superposicién de los horizontes de memoria colonial y liberal (pp. 25-
30). En otras palabras, la memoria nacional que evocaba la imagen de una sociedad
aparentemente homogénea, con un pasado y un futuro en comun, quedd expuesta
cuando los pueblos indigenas y las mujeres continuaron recibiendo los impactos del
pasado colonial en un presente liberal nacional (racismo, discriminacion y violencia).
En este sombrio escenario, los recuerdos de un pasado incémodo irrumpieron en el

17 “La palabra latina monumentum esta vinculada a la raiz indoeuropea men que expresa una de las funciones
fundamentales de la mente (mens), la memoria (memini). El verbo monere significa ‘hacer recordar’, de donde ‘avisar’,
‘iluminar’, ‘instruir’. El monumentum es un signo del pasado” (Le Goff, 1991, p. 227).

18 Para Le Goff (1991), “el monumentum tiende a especializarse en dos sentidos: 1) una obra de arquitectura o de
escultura con fin conmemorativo: arco de triunfo, columna, trofeo, pdrtico, etc.; 2) un monumento funerario destinado
a transmitir el recuerdo de un campo en el que la memoria tiene un valor particular, la muerte” (p. 227).

19 La nacién en Latinoamérica “fue edificada bajo la sombra de santos ideales, promovidos mediante la escritura de
una historia patria y su alzamiento escultérico” (Alvarado & Quezada, 2021, p. 3).
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proceso de olvido que pretendia promover el proyecto nacional?®. Como resultado,
pueblos indigenas y mujeres, agenciados politicamente, emprendieron un proceso de
lucha por la reivindicacidn de sus derechos y sus memorias silenciadas.

Ill. 2. Memorias emblematicas: memoria hegemdnica y contramemoria feminista

La memoria, en palabras de Jelin (2017), es la “manera en que los sujetos construyen un
sentido del pasado, un pasado que se actualiza en su enlace con el presente y también
con un futuro deseado en el acto de rememorar, olvidar y silenciar” (p. 6). En este
sentido, las memorias operan a partir de un pasado que se hace presente en forma de
recuerdos, silencios o huellas en momentos histéricos especificos, dependiendo de los
escenariosy las luchas sociales propias de cada contexto (Jelin, 2017). Segun Halbwachs
(2004), los recuerdos, sean propios o no, emergen en la memoria individual cuando
alguien o algo nos los evoca (pp. 54-55). Por ejemplo, el monumento de un précer
comunmente evoca recuerdos de un acontecimiento histérico nacional. Este alguien o
algo que estimula nuestra memoria individual o personal puede estar vinculado a una
memoria que compartimos con otros; siguiendo con el ejemplo, la memoria colectiva
nacional. Para Stern (2009), son las memorias emblemdticas los marcos de significacién
colectivos sobre los que descansan nuestras memorias individuales o personales®.

Este es el caso de las mujeres que forman parte de los colectivos feministas, cuya
memoria individual o personal se basa en una memoria emblemdtica especifica, a la
que llamaremos contramemoria emblemdtica feminista. Esta contramemoria busca
irrumpir el espacio publico con el objetivo de superar las desigualdades perpetuadas
por una memoria emblemdtica hegemodnica de caracter colonial y patriarcal. La
contramemoria emblemdtica feminista se construye a partir de recuerdos relacionados
con experiencias de negacion de derechos y luchas sociales especificas. Es decir, esta
contramemoria emblemdtica feminista® establece un puente con la memoria individual
de las mujeres a través de experiencias de injusticia social, cultural y econémica a la
gue histdricamente han estado expuestas.

20 En el caso de las mujeres indigenas, este pasado incomodo “se remonta a la practica de la violacidn y acaparacion
de mujeres por parte de encomenderos, curas y soldados espafioles. La sociedad invasora accedia de esta manera a
un doble servicio: la fuerza de trabajo de las mujeres, especialmente a través del tributo textil y la exaccion privada
del trabajo de las tejedoras, y el ‘servicio’ sexual tan elocuentemente denunciado por Waman Puma, que condenaba a
las mujeres indigenas a ‘parir mesticillos’ despreciados tanto por la sociedad espafiola, como por la indigena” (Rivera
Cusicanqui, 2010, p. 72).

21 Vale aclarar que cuando Stern (2009) plantea este concepto lo hace refiriéndose a recuerdos propios de los actores.
En nuestro ensayo, nos apropiamos de la nocién memoria emblemdtica y la aplicamos también a casos en que los
recuerdos no necesariamente estan fundamentados en experiencias de los actores.

22 No podemos hablar de UNA memoria o contramemoria emblemdtica feminista, dada la multiplicidad de
colectivos que responden a diferentes lineas de accidn y espectros ideoldgicos: feminismo radical, feminismo liberal,
anarcofeminismo, ecofeminismo, feminismo comunitario, entre otros. Sin embargo, en el presente ensayo no haremos
una distincion de todas estas lineas de accion e ideologias, ya que en las intervenciones la diversidad de colectivos
participa de forma colaborativa.
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Entonces, los colectivos feministas apelan a la intervencién de monumentos en el
espacio publico, sitios de memoria incémodos (Guixé & Ricart, 2020)*, como una
estrategia de lucha en el marco de la contramemoria emblemdtica feminista. A través
de estas intervenciones, buscan reclamar un lugar en la historia al desafiar ala memoria
emblemdtica hegemdnica, que privilegia ciertas memorias y silencia otras (Azamandi,
2020, p. 176)%.

En Bolivia, al igual que en Latinoamérica, el caso de las intervenciones a monumentos y
las respuestas que han recibido, demuestran que las luchas por la memoria, siguiendo
a Passmore (2017), involucran la confrontacion de marcos de memorias emblemdticas
gue compiten entre si con el fin de instalar su marco como el verdadero por sobre
otros, sea por un lugar en la historia o por mantener su hegemonia. Estos marcos
coexisten en una relacidon antagdnica en la que se excluyen y refutan mutuamente.
Por lo tanto, al intervenir los monumentos, las mujeres asumieron el rol de voceras de
una contramemoria disidente a una memoria emblemdtica hegemdnica considerada,
como seflalamos antes, de caracter colonial y patriarcal.

111.3. Las protagonistas de las intervenciones a monumentos

Para analizar el fendmeno de las intervenciones a monumentos en clave feminista,
resulta fundamental definir el tipo de intervencion llevada a cabo por los colectivos,
como ocurrid, por ejemplo, el 12 de octubre de 2020 y el 8 de marzo de 2021. Para
lograr nuestro objetivo, nos valdremos de la tipologia propuesta por Alvarado vy
Quezada (2021) en su reflexién sobre el caso del monumento del general Baquedano
en el contexto del estallido social en Chile®.

El acto de desmonumentalizar o intervenir monumentos desde una contramemoria
emblemdtica implica tres posibles operaciones: derribar, sustituir y/o saturar (Alvarado
& Quezada, 2021). En el caso boliviano, a diferencia del colombiano, el mexicano o el
estadounidense, ninguno de los monumentos intervenidos fue derribado o sustituido,
mas si fueron desmonumentalizados por saturacion (Quezada & Alvarado, 2020).

La accidn de saturar se refiere a las intervenciones realizadas al monumento que tienen
por objetivo travestirlo con estéticas, simbolos y enunciados; una yuxtaposicién que

23 El monumento en cuanto patrimonio “disonante” o incomodo “apela a la dimensién semantica del simbolo,
construido para ensalzar dictaduras, guerras, exilios, colonizacidn, esclavitud, represidn, éxodos, crisis humanitarias o
vulneracién de derechos humanos” (Guixé & Ricart, 2020, p. 142).

24 Es en este punto que el concepto de memoria entra en tension, ya que, por un lado, puede ser entendido como un
marco social que da sentido a la experiencia del pasado que cuestiona un presente, la contramemoria emblemdtica
feminista, y, por otro, como un imaginario colectivo que sustenta un pasado en un presente, la memoria emblemdtica
hegemdnica.

25 El 12 de marzo de 2021, el monumento al general Baquedano, “insigne por sus luchas contra Per( y Bolivia (...) y por
sus tropelias en los procesos de despojo del territorio mapuche” (Alvarado & Quezada, 2021, p. 2), ubicado en la Plaza
Italia, posteriormente renombrada como Plaza Dignidad, zona central de Santiago, fue removido tras las intervenciones
de las que fue objeto durante el “estallido social” en Chile el afio 2019.
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no condice con la memoria emblemdtica hegemdnica (Alvarado & Quezada, 2021).
Por ejemplo, durante las intervenciones del 12 de octubre, se colocé un cartel sobre el
monumento de la reina Isabel la Catdlica con el enunciado: “Plaza Chola Globalizada”,
renombrandolo, lo cual constituyd una forma de saturacién. Del mismo modo, cuando
la estatua fue vestida con prendas tipicas de la chola paceia. En el caso del monumento
de Coldn, se produjo una situacién similar con las chacanas, la pintura roja y la calavera.
Ademas de estos ejemplos, también resulta destacable el uso de grdfitis y stencils que
permitieron a las colectivas nombrar a hombres que cometieron asesinatos, violaciones o
actos de violencia contra las mujeres, asi como recordar a las victimas de estos crimenes.

Como hemos argumentado hasta ahora, consideramos que en el caso boliviano la
desmonumentalizacidn tuvo un sentido que trascendid el simple cuestionamiento a la
historia oficial colonial, que muchas veces romantiza el acto performativo. Mas bien,
entendemos que estas intervenciones fueron producto de la irrupcion de memorias
silenciadas que no encuentran espacios para hacerse visibles y buscar la justicia que
merecen.

111.4. El éxito de la intervencion

En base a las entrevistas realizadas, las intervenciones pueden dividirse en dos
categorias: planificadas y espontaneas. Las intervenciones espontaneas suelen ocurrir
durante las marchas y se llevan a cabo en paredes de instituciones estatales u otros
espacios visibles donde el mensaje tenga un impacto significativo. En cambio, intervenir
un sitio de memoria de manera planificada implica, en general, claridad en el mensaje
gue se quiere trasmitir; se busca que este sea potente. Planificar involucra debatir y
discutir entre las colectivas para llegar a un acuerdo sobre el mensaje seleccionado.
Segun Dana, activista feminista entrevistada, es importante planificar las intervenciones
debido a la importancia y visibilidad del espacio en el que se llevaran a cabo. En su
opinién, improvisar seria desperdiciar la oportunidad de intervenir en monumentos
gue representan actos de violacién, una contranarrativa que se pretende visibilizar.

Sin embargo, es posible que se produzca una convergencia entre ambos tipos de
intervencidn cuando los diferentes colectivos entran en accién. Un ejemplo de ello
se dio durante la marcha del 8 de marzo de 2021, donde el colectivo de Ana planificé
la intervencidn al monumento de Coldn, pero llegado el momento, otros colectivos lo
intervinieron de manera espontanea. Esta convergencia tuvo un impacto en la claridad
del mensaje que se queria transmitir:

En lo del Colén, como eran tantas colectivas, es dificil decirte que todas hayamos
coordinado para dar un mensaje claro. Nosotras ya habiamos charlado el mensaje que
gueriamos transmitir, pero ya en la marcha no conociamos a toda la gente, me sorprendia
ver gente mds joven, con mas pilas, menos miedo, pero el mensaje se pierde (Ana,
activista feminista, comunicacion personal, 12 de julio de 2021).



Journal de Comunicacion Social, 11(16) Javier Andrés Claros Chavarria

Es importante tener en cuenta que, aunque los colectivos trabajan colaborativamente
en las intervenciones, cada uno tiene su propia perspectiva y locus de enunciacion. Por
lo tanto, cuando se produce una convergencia entre lo planificado y lo espontaneo,
puede generar una falta de claridad en un mensaje especifico y, al mismo tiempo,
dificultar su reconocimiento. Producto de este (des)encuentro, los mensajes reflejan
luchas asociadas a memorias emblemdticas diversas. Por ejemplo, pueden encontrarse
mensajes como: “Helen no estds sola, aqui estd tu manada” y “Colonialismo rima con
fascismo”.

Ana y Amanda estdn de acuerdo en que las intervenciones planificadas son mas
potentes debido a que, por su caracter performativo, el sentido estético y el mensaje
tienen un impacto directo en la sociedad. Un ejemplo de esto es la intervencion
performativa realizada por el colectivo Mujeres Creando al monumento de la reina
Isabel la Catélica, que logré “incomodar” gracias a la claridad en el mensaje feminista,
descolonial y anticlerical:

No ha sido que hanidoy le han echado pintura de manera improvisada (...) yo creo que si
ha habido una pugna por espacio que ha rendido frutos porque ahi han ido los hispanistas
ofendidisimos a la noche (Amanda, activista feminista, comunicacién personal, 15 de
julio de 2021).

Ana, al igual que Amanda, considera que la intervencién al monumento de Colén el
8 de marzo de 2021 tuvo un caracter espontdneo, convirtiéndose en un collage de
demandassin un mensaje claro. Esto podria explicar por qué los medios de comunicacion
nacionales no realizaron notas sobre dicha intervencién. Aunque también hay que
tener en cuenta el contexto en el que fueron realizadas. Las intervenciones del 2020
fueron ejecutadas bajo un clima politico tenso con un gobierno conservador a la cabeza,
mientras que, para las intervenciones del 2021, nuevamente gobernaba el Movimiento
al Socialismo (MAS). En suma, creemos que el éxito de una intervencién depende de
su planificacion, del sentido y de la claridad del mensaje; “de su potencia”, sefiala Ana.

Otro de los componentes importantes para garantizar el éxito de una intervencién, en
el momento de la ejecucion, es el de acuerparse, es decir, la importancia de intervenir
colectivamente, de realizarlo entre aliadas:

Acuerparnos es protegernos entre nosotras, pero no tiene que ver sélo con el cuerpo
fisico, sino también con las redes de apoyo que creamos entre todas para responder a
las denuncias que realizan las compafieras. Acuerparse es creer en la otra. Es la fuerza
que nos une como mujeres (Ofelia, activista feminista, comunicacion personal, 24 de
julio de 2021).

La palabra acuerpar resignificada por las companeras feministas en el marco de la
intervencién nos remite inevitablemente a la propuesta tedrico-politica performativa
de Judith Butler (2017), para quien las manifestaciones son concebidas como actos
performativos articulados de cuerpos que se congregan, “que se mueven y hablan
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juntos y reivindican un determinado espacio como espacio publico” (p. 75). Estos
cuerpos en alianza, “reorganizan el espacio de aparicion con el fin de impugnar y
anular las formas existentes de la legitimidad politica (...) reformulando la historia en el
preciso momento en que ellos despliegan sus mejores estratagemas” (p. 89).

Estos cuerpos en alianza a menudo se enfrentan a procesos de exclusion del espacio
publico debido a la represion ejercida por otros cuerpos que actian en su contra. El
derecho a reunirse de los cuerpos que se manifiestan es sistematicamente atacado por
las fuerzas represoras del Estado: la policia y el ejército:

Convocar a una marcha o intervencion es también organizarnos para que la policia no
moleste (...) tenemos que estar siempre cerca de compafieras que sabemos que van a
pintar para que no las molesten, porque no sabiamos cdmo iba a ser la reaccion de la
policia; normalmente no intervienen, pero Gltimamente han estado interviniendo (Dana,
activista feminista, comunicacion personal, 17 de julio de 2021).

A fin de contrarrestar el accionar de los cuerpos que reprimen —de la violencia
permitida—, las intervenciones a los monumentos y sitios de memoria son realizadas
en alianza, acuerpadas y al calor de la marcha por dos razones: 1) el anonimato entre
la multitud permitido por el caracter corporal colectivo que irrumpe en el espacio
publico, lo que brinda cierta proteccién y seguridad al actuar colectivamente en el
espacio publico; y 2) el sentimiento de proteccién de estar acuerpada por las aliadas.

111.5. El sentido de la intervencion en clave feminista

Al momento de planificar la intervencion de un monumento se deben tomar en cuenta
dos elementos esenciales: el lugar donde se encuentra el monumento y su significado
simbdlico. Respecto al primero, debe estar situado en un lugar visible, estratégico,
para que una gran mayoria de personas acceda a la intervencidn, ya que se pretende
movilizar la subjetividad de aquellos que asistan a su ejecucién o de aquellos que vean
los resultados. “O sea, el Coldn esta cerca del Palacio de Justicia, estad en pleno Prado,
El Prado lleno de oficinas. O sea, es un punto clave también” (Ana, activista feminista,
comunicacién personal, 12 de julio de 2021).

En cuanto al segundo, lo que representan simbdlicamente los monumentos, las
opiniones de las entrevistadas difieren. Por ejemplo, Ana destaca que un monumento
representa “algo” que quieren transformar, que no solo tiene que ver contra la
violencia colonial, “es también contra la violencia policial y militar hacia las mujeres,
contra una justicia que retarda las sentencias de feminicidas” (Ana, activista feminista,
comunicacién personal, 12 de julio de 2021). Bajo esta perspectiva, intervenir un
monumento convierte el espacio publico en un lugar de denuncia en busca de justicia.
En un contexto donde persiste la desigualdad sistémica en términos de acceso y
representacion, y a pesar del alcance masivo de las redes sociales como herramienta
de denuncia, “las comunidades marginadas no tienen una voz tan fuerte en los
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principales medios de comunicacidon” (Harp et al., p. 4)%. Por lo tanto, intervenir
monumentos ubicados en lugares visibles del espacio publico, a los cuales todas las
personas acceden en alguin momento, se convierte en una estrategia fundamental
de denuncia para los colectivos feministas. Como afirma Ana: “Nosotras estamos
en contra de la violencia, no estamos reproduciendo la violencia digamos, estamos
visibilizando la violencia que ejercen sobre nosotras” (Ana, activista feminista,
comunicacién personal, 12 de julio de 2021).

Dana, en cambio, muestra su incomodidad con estos monumentos que, desde su
perspectiva, representan el exterminio de mujeres indigenas por parte de la colonia.
Por ello, “pintar monumentos es demostrar el repudio y el enojo de seguir viéndolos
ahi porque nadie hace nada, estatuas que nos recuerden que alguien ha violado a
nuestras abuelas, que alguien ha matado a nuestras madres” (Dana, activista feminista,
comunicacién personal, 17 de julio de 2021).

Luli sostiene que intervenir monumentos es realizar una relectura de la historia, no
tiene que ver con juzgar al personaje representado desde una “moralidad actual, sino
que estamos releyendo la historia para darle una nueva mirada y reorganizar, repolitizar
la sociedad... acabar con las cosas que no le hacen bien a la sociedad” (Luli, activista
feminista, comunicacion personal, 19 de mayo de 2022). Luli estd convencida de que
este tipo de intervenciones generan incomodidad tanto en la sociedad en general
como en las propias familias de quienes llevan a cabo las intervenciones:

Mi familia tiene una mirada diferente de la lucha que empecé hace muchos afios.
Para mi, la intervencidn que realicé es un hito en mi vida, porque la perspectiva de mi
familia ha cambiado, siento el apoyo, el carifio, la ternura, hay un respaldo hacia mis
intervenciones, mis acciones y mis pensamientos. Ahora ellas y ellos se cuestionan
sobre cdmo nos comportamos. Mi mama y mi abuela se cuestionan cdmo trabajan (Luli,
activista feminista, comunicacién personal, 19 de mayo de 2022).

Amanda valora el hecho de que intervenir un monumento incomoda: “Creo que es
importante incomodar. Sin embargo, no sé qué tanto te permita cuestionarte porque
generalmente cuando algo te incomoda lo evitas, éno?” (Amanda, activista feminista,
comunicacién personal, 15 de julio de 2021). Para la activista independiente, intervenir
no aporta en mucho, es mas una reproduccién de lo que hacen en otras partes del
mundo, parte de un feminismo trending topic.

Si bien Amanda no desestima la ejecucion de intervenciones porque incomodan, ella
cree que es momento de que el feminismo boliviano “responda a las caracteristicas y
necesidades nacionales y no sea una réplica de lo que se hace en otros lados” (Amanda,
activista feminista, comunicacién personal, 15 de julio de 2021). Silvia comparte esta
perspectiva cuando sefiala que es momento de dejar

26 “Because of systemic inequality in terms of access and representation, marginalized communities do not have as loud
of a voice in mainstream media” (Harp et al., 2017, p. 4).
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de pensar en el feminismo del occidente, el feminismo blanco, porque son otro tipo de
exigencias, nadie va a decir que lo de la revolucién industrial, la revolucion francesa y
todos los episodios que han pasado, tanto en Europa como en Estados Unidos no son
vélidos para recordarlos, no son validos para continuar en esta trayectoria. Pero no se
pueden replicar a pueblos latinoamericanos porque son otras, otro tipo de exigencias,
otro tipo de vivir (Silvia, activista feminista, comunicacion personal, 12 de julio de 2021).

Sin embargo, para Silvia, las intervenciones a monumentos son muy importantes
porque es una manera de “recuperar las memorias que han sido silenciadas, memorias
que son parte de la historia de las personas histéricamente oprimidas” (Silvia, activista
feminista, comunicacion personal, 12 de julio de 2021).

Ana vy Luli no comparten los criterios de Amanda y en parte de Silvia. Para Ana, aunque
acepta que en cierto punto “imitamos” practicas que iniciaron en otros paises, “la rabia
es auténtica. O sea, estamos imitando el sentido de cémo se apropian las mujeres
el espacio, pero lo que estan registrando las mujeres en la pared, en esa estatua, en
las calles, es genuino” (Ana, activista feminista, comunicacién personal, 12 de julio
de 2021). Luli emplea la palabra resonancia, ella no cree que sea una moda o una
imitacion, mas bien entiende que estas intervenciones son el resultado de la conjuncién
de varios actores en los que resuena la lucha feminista desde todas partes del mundo
(Luli, activista feminista, comunicacion personal, 19 de mayo de 2022).

Las entrevistadas coinciden en que las intervenciones a monumentos, por si solas no
logrardn transformar la sociedad ni tener un impacto directo en la reduccion de los
feminicidios, por ejemplo. Ana destaca que el movimiento feminista implica una accion
politica constante y compleja, donde las intervenciones en lugares de memoria son solo
una parte de este entramado: “Ser feminista es intervenir cotidianamente los espacios
donde habita el patriarcado” (Ana, activista feminista, comunicacién personal, 12 de
julio de 2021). Sin embargo, aunque entiende que las intervenciones a monumentos
son un acto complementario del tejido politico feminista, opina que estas pueden
llegar a “mover las subjetividades” de las personas que “habitan” cotidianamente
el espacio publico, entre ellas, mujeres comerciantes en via publica que vienen de
sectores populares:

Estos sectores acceden al mensaje de manera directa porque los monumentos que
intervenimos estan ahi cerca. Los efectos negativos de la cuarentena han hecho que mas
mujeres salgan a vender sus cositas, para ganar su plata. Entonces, ves mas a vendedores
en la calle, y estos mensajes también pueden ser, digamos, una oportunidad para
despertar algo en estas mujeres (Ana, activista feminista, comunicacién personal, 12 de
julio de 2021).

Amanda indirectamente discute el argumento de Ana al preguntarse: équiénes son
las mujeres que intervienen o participan de las marchas? Los horarios en los que se
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realizan las marchas imposibilitan la participacion de mujeres que trabajan?. En ese
contexto, solo participan

chicas que tienen tiempo y me incluyo en la chica que tengo tiempo. Generalmente son
de la universidad, de oenegés, aunque lo nieguen, pero si yo las reconozco de algunas
oenegés. Estan también las de Catdlicas por el Derecho a Decidir. Son las mismas caras
todos los afos, son los grupos de anarcas, a veces van las feministas comunitarias, aunque
no siempre, porque son bien recibidas, y ademas porque las vinculan mucho al gobierno
(Amanda, activista feminista, comunicacién personal, 15 de julio de 2021).

Desde su perspectiva, las mujeres que intervienen no tienen mayor interés en que el
mensaje llegue a las “mujeres que realmente lo necesitan”, como piensa Ana. Segun
Amanda, a las mujeres comerciantes, con este tipo de intervenciones, les llega un
mensaje equivocado: “las feministas son malas”. Por lo tanto, intervenir monumentos
“es parte de un activismo cobmodo para mujeres que tienen el tiempo de hacerlo, que
tienen privilegios” (Amanda, activista feminista, comunicacién personal, 15 de julio de
2021).

Ana no niega que existen compaferas que participan Unicamente el 8 de marzo en
la marcha, “sacan su empute y luego no hacen nada, vaya a saber qué hacen esas
compafieras todo el ailo” (Ana, activista feminista, comunicacién personal, 12 de julio
de 2021); tampoco niega que las mujeres que asisten a la marcha vienen de estratos
socioecondmicos medios con ciertos privilegios y que disponen de tiempo para asistir
ala marcha en horarios en los que las mujeres de sectores populares estdn trabajando.
Pero, para Ana, que las representen o no queda de lado cuando se trata de cumplir
con otras tareas como las acudir a los juzgados para apoyar a mujeres denunciantes.
En esos casos, es de suma importancia disponer de tiempo, de ciertos privilegios y
aprovecharlos en beneficio de las aliadas:

Seria absurdo que yo tenga que renunciar a mi clase social para militar coherentemente.
Hay herramientas de mi clase social que yo aprovecho para ayudar a otras comparieras
que lo necesitan (...) te puedo decir que he aportado mucho mas aprovechando mi
medio. O sea, nosotras militamos desde distintos espectros ideoldgicos, por eso, para mi,
seria totalmente absurdo salir con una visidn cuasi religiosa de “tu tienes que militar de
esta manera porque es lo mejor” (Ana, activista feminista, comunicacion personal, 12 de
julio de 2021).

Silvia y Dana desenredan el debate y sefialan que mas alld de que las interventoras
sean mujeres con privilegios que puedan aportar o no, es importante resaltar la
participacidon de mujeres agredidas. Las victimas han encontrado en las marchas y las
intervenciones a monumentos espacios para canalizar frustraciones relacionadas a la
falta de justicia. Las victimas han resignificado el espacio publico a partir de su memoria

27 Las marchas se realizan generalmente en las mafianas, entre las 11:00 y las 12:00. Aunque, a veces, las convocatorias
son en horarios de la tarde.
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personal denunciando en los sitios de memoria a sus agresores. Las intervenciones a
sitios de memoria se han constituido en una estrategia para estimular a mujeres que
no sienten la seguridad o no tienen espacios para expresarse. Intervenir, para Dana, es
“brindarles un lugar seguro donde puedan decir lo que piensan”:

En las marchas e intervenciones, participan comparieras violentadas o familiares de
estas que ya perdieron todo, la paciencia la energia las ganas, la plata, como puedes
también encontrar compafieras que tienen privilegios pero que han podido cuestionar
sus privilegios, y por eso estan ahi (Dana, activista feminista, comunicacién personal, 17
de julio de 2021).

En suma, podriamos argumentar que las intervenciones a los monumentos en clave
feminista, en cuanto apropiacién del espacio publico y su reconfiguracion como espacio
de denuncia, mads alla de la lucha descolonial, posibilitan, por un lado, la impresién de
nuevas memorias, las de las victimas como contramemorias y, por otro, el despertar
de memorias adormecidas por el patriarcado, como el caso de mujeres con privilegios:

Se crea una memoria de mujeres que han sido asesinadas o de estas mujeres que estan
en la cdrcel por culpa de este sistema de mierda, como el caso de la Helen. Por matar a
su agresor, a su violador, esta en la cércel. Entonces, se toma la estatua de la Plaza del
Estudiante para poner esta contramemoria, de la que tenemos ahorita, de violencia y de
muerte (Ana, activista feminista, comunicacién personal, 12 de julio de 2021).

IV. Reflexiones finales

Lo representado por los monumentos cambia en el tiempo debido a que las memorias
de la diversidad de actores sociales estan en constante pugna. La furia iconoclasta que
se abalanzé sobre estos sitios de memoria en estas Ultimas décadas, en cuantoirrupcion
de la memoria silenciada, no puede comprenderse sino como un acto deconstructivo
(Derrida & Caputo, 2009), es decir, un modelo que, en cuanto estrategia adoptada por
varios actores a lo largo de la historia, fue desarraigado de sus propios cimientos para
otorgarle un nuevo sentido en un contexto que asfixia e incomoda a las mujeres.

En el caso que hemos analizado, el sentido que las entrevistadas atribuyen a la
intervencion de monumentos, su furia iconoclasta, estd estrechamente ligado a
memorias que se quiere visibilizar. Estas memorias surgen en un momento crucial en el
cual sus expectativas normativas han sido traicionadas. Dicho de otro modo, cada una
de las entrevistadas posee un locus de enunciacidn Unico atravesado, segun sea el caso,
por una contramemoria emblemdtica feminista sobre la que descansan sus memorias
individuales y desde las que desafian a la memoria emblemdtica hegemoanica.

En general, el potencial de las intervenciones a monumentos reside en su capacidad
para generar incomodidad y romper la pasividad de la sociedad. Especificamente,
en el caso de las intervenciones realizadas por colectivos feministas, al irrumpir el
silencio, posibilitan la impresion de memorias de mujeres cuyos cuerpos, mentes y
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corazones han recibido la violencia del patriarcado®. Por lo tanto, el reconocimiento
de memorias silenciadas a través de la intervencion de monumentos, el rendirles
homenaje, tiene que ver con la resignificacion del espacio publico como parte de una
estrategia de resistencia y de denuncia a la que apelan los colectivos feministas. En ese
sentido, intervenir no es un acto pasivo, sino mas bien un acto politico de denuncia,
un acto transgresor y desafiante que irrumpe en el silencio impuesto a las memorias
emblemadticas oprimidas y dominadas por la memoria emblemdtica hegemdanica.

La intervencidn de monumentos, aunque sea considerada una parte complementaria
del tejido politico feminista, se constituye en una estrategia micropolitica relevante
empleada por los colectivos para la repolitizacion de subjetividades de mujeres,
cuyos cuerpos, histéricamente postergados, aun naturalizan las relaciones asimétricas
instituidas por una matriz colonial patriarcal (Rolnik, 2019)%.

A diferencia de grupos autodenominados Juventudes Hispanistas o las mujeres
cristianas, quienes se indignan por el dafio al patrimonio histérico que evoca un pasado
que es parte de su identidad actual, para los colectivos feministas, el patrimonio que
debe ser protegido y no agredido es el de la vida.

El hecho de que las intervenciones fueron realizadas al calor de los efectos de la
pandemia y el posconfinamiento nos muestra que, aln con los logros obtenidos en
la esfera normativa y macropolitica, la violencia todavia supura en el corazén de la
sociedad, habita en la cotidianidad micropolitica y continda impactando un cuerpo en
particular, uno que ha privilegiado, el de la mujer.

28 Segun datos de la Fiscalia, en Bolivia, cada tres dias una mujer es asesinada (Pomacahua, 2021).

29 Macropolitico no debe ser comprendido como “algo” a gran escala o micropolitico como “algo” a pequefia escala.
En realidad, lo micro puede ser mucho mas numeroso que lo macro. En ese sentido, lo micropolitico debe ser entendido
como una corriente que atraviesa también lo macro, que seria aquello dominante dentro de la politica. Podriamos
decir que lo micro modela una macropolitica, pero que a su vez no puede ser parte de esta como politica. Dicho de
otro modo, hay elementos que no han sido considerados tradicionalmente politicos, pero que son el fundamento de
la politica. Lo micropolitico no solo tiene que ver con identificar los campos exteriores a lo macropolitico, los cuales
le conciernen a lo macro, porque son el objeto también de vigilancia, de tutelaje y de dominio de esta politica, sino
también con identificar elementos que atraviesan lo macropolitico. En lenguaje deleuziano, lo micropolitico es lo
molecular, segmentaridad flexible, y lo macropolitico es lo molar, segmentariedad dura (Deleuze & Guattari, 2004).
Enmarafiados, no estan exentos el uno del otro; incluso, podriamos argumentar que, sin estrategias micropoliticas,
acciones macropoliticas no podrian consolidarse como la politica (Rolnik, 2019).
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l. Introduccion

La escuela es un espacio de ensefianza que reune a nifos, niflas y adolescentes en
un mismo espacio con el objetivo de impartirles conocimiento. Si consideramos que
el conocimiento abordado por el sistema educativo boliviano no solo contempla
materias cientificas sino también de formacién humana-social, nos encontramos
con dos saberes distintos: uno fruto de la erudicidon y otro de convenciones sociales
(Foucault, 1976, como se cité en Rodriguez, 2014, p. 9). La educacidn civica se cimenta
sobre el segundo tipo de saber; se procura formar a lo que se espera de un ciudadano
ejemplar. En este sentido, los valores que se cultivan en la escuela mediante distintos
ritos y mecanismos pedagdgicos suelen orientarse al respeto a la autoridad, la
disciplina militar y la sumisién ante el colectivo. Estos ritos escolares son un ejemplo
del poder simbdlico que se construye y se establece dentro de instituciones centrales
de la sociedad. El Estado, a través de sus actores educacionales, promueve espacios
de legitimacidn ideolégica en cuanto a valores, conductas vy rituales (Bridikhina, 2009,
p. 20). La escuela se convierte en un lugar ideal para la formacién civica de los nifios,
nifias y adolescentes.

El propdsito de este ensayo es indagar sobre la influencia militar y las manifestaciones
del poder en el dia a dia del estudiante boliviano en la escuela. Para esto, serd necesario
centrarse en el detalle para desnudar la llamada “microfisica del poder” de la que habla
Michel Foucault (1975). Este concepto plantea la importancia de los pequefios actos
y costumbres dentro de un gran mecanismo de dominacién sobre los cuerpos en una
institucién, en este caso, la escuela. No basta con prescribir normas sociales dentro
de reglamentos, modelos de conducta y libros sobre ética y moral; para el poder es
necesario reforzar las ideas del “mal y el bien” en rituales y tradiciones cotidianas
(pp. 142-143). Asi, nace la disciplina, la ciencia, por excelencia, del detalle que rige
hegemdnicamente en la escolaridad del pais. Analizaremos tres ritos especificos de la
experiencia escolar, prestando especial atencién a los detalles de cada uno: el desfile,
la hora civica y la clase de educacidn fisica.

Con este objetivo, se realiza una revision bibliografica sobre el tema y también la
recoleccion de datos por medio de entrevistas. Estas fueron realizadas a tres alumnos
de tres unidades educativas de La Paz, Bolivia ubicadas en barrios residenciales (Loretto,
Unidad Educativa del Ejército de La Paz y Cumbre). Rescataremos las vivencias de estas
personas como exalumnos de sus respectivas unidades educativas para poder analizar
los mecanismos disciplinarios y pedagdgicos empleados, comparando sus experiencias
con otros testimonios e investigaciones similares.

Il. El desfile escolar

Las fechas instauradas como dias para enaltecer la patria y hacer honor a la historia del
pais suelen ser acompafiadas de una serie de ritos sociales, politicos y culturales. Las
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efemérides del Dia del Mar, el aniversario de la gesta libertaria de La Paz y el aniversario
de la fundacion de Bolivia dan lugar a un evento fuertemente arraigado al concepto
de nacién que se intenta construir continuamente: el desfile. Largas procesiones,
cuidadosamente ensayadas, que ponen en escena una demostracién definitiva de
orden, jerarquia y respeto a la autoridad. El objetivo pedagdgico del desfile escolar es
involucrar a los alumnos con la historia nacional, recordando fechas importantes que
trazaron el rumbo del pais. Este rito estd caracterizado, sin duda, por una tradicién
militar; esto influye en el orden de los estudiantes, en las figuras de autoridad que se
designan para controlar la coreografia y uniformidad en la marchay en la jerarquizacion
del espacio.

Uno de los pilares de las técnicas de disciplinamiento que se puede reconocer en el
desfile escolar es el orden. No se puede entender un desfile escolar prolifico sin la
presencia de un orden constante y ensayado. La marcha impuesta desde la tradicion
militar resalta la importancia de igualar el paso, los gestos y el ritmo en el grupo de
soldados. Esto no resultaria posible de no ser por un entrenamiento previo, la practica
de las marchas antes de los desfiles en las unidades educativas. Asi lo confirman
exestudiantes de las unidades educativas estudiadas; en una entrevista, los alumnos
confirmaron haber ensayado antes de desfilar en las calles de La Paz por el Dia del Mar
o el aniversario de Bolivia. Si bien es cierto que unas unidades educativas practican
mas que otras, lo cierto es que esto influye en la percepcién de los mismos estudiantes
sobre su propio desempefio en esta demostracion de disciplina. Asi, un exalumno de la
unidad educativa Cumbre remarco lo siguiente, refiriéndose a cdmo sus compafieros
comentaban la forma de desfilar de otras unidades educativas:

Parecian realmente entrenados y porque se veian muy ordenados... parecia algo mucho
mas coreografiado, entonces a nosotros nos daba un poco de... incluso un poco, asi como
verglienza, no muy grande, pero era una vergiienza un poco asi como: realmente no
somos un colegio muy presentable en este tipo de cosas (E1, comunicacion personal, 12
de mayo de 2023).

La cultura cultivada alrededor del desfile impacté en los actores sociales que participan
de dicho rito. El entrenamiento constante y disciplinado da como resultado un cuerpo
de estudiantes ordenados, que siguen las normas del desfile con mayor precision; se
llega a tener una coreografia casi perfecta de disciplina y ritmo (de la que hablaremos
mas adelante). Aquellas unidades educativas que no practican lo suficiente se quedan
atrads en la demostracién de orden y pulcritud para marchar; dejan de ser un ejemplo
para las demas vy, por tanto, no se las considera aceptables o “presentables”. Esto
genera verglienza entre los alumnos que pertenecen al cuerpo mas desordenado, mas
importante aun, promueve un deseo por mejorar el desempefio durante los desfiles.

Se observa una relacién de orden con lo correcto e incorrecto dentro del desfile: no
es necesaria una fuerza de coaccidén ni un agente de vigilancia, pues los individuos
se encuentran inmersos en las reglas del campo correspondiente. Mediante esta
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glorificacion del orden, se evidencia la importancia de dominar los cuerpos, de hacerlos
disponibles, utiles y homogéneos (Foucault, 1975, pp. 141-142).

Una segunda forma en la que la disciplina se manifiesta tiene que ver con las figuras de
autoridad. Ellas son destinadas a la vigilancia y castigo de los alumnos insubordinados.
El asignado en este caso de analisis se encarga de observar la coreografia y el uniforme
durante los desfiles. En el caso de la unidad educativa Cumbre, la responsabilidad de
controlar la disciplina recae sobre el profesor encargado de cada curso. Esta figura
también se identifica en las unidades educativas Loretto y del Ejército con distintos
nombres: el asesor y el tutor de curso. A estos profesores se les encomienda la tarea
de asegurarse de que no haya nadie que se salga del conjunto. Para posibilitar este
trabajo, el desfile se norma bajo principios de homogeneidad y uniformidad que
delatan a cualquiera que intente rebelarse contra el orden; la coreografia sirve a la
homogeneidad y el cddigo de vestimenta a la uniformidad.

Una primera estrategia identificada en la cita precedente es la coreografia, que ya fue
nombrada anteriormente. La coreografia de la marcha permite un movimiento que
asemeja al de un banco de peces. Al igual que estas agrupaciones marinas, aquellos
gue no siguen el ritmo y/o el rumbo del cuerpo colectivo son expuestos. Esto no solo
estd ligado a la necesidad de controlar a una masa, que de ser heterogénea seria
incontrolable, sino también de condicionar los cuerpos a ser Utiles y seguir érdenes.
El desfile se convierte en una demostracion por excelencia del estado constante de
temor sobre el que las Fuerzas Armadas operan. Asi, no se permite que el individuo
tenga libertad alguna: no tiene permitido vagar ni descansar, estd sujeto al andar
de todo el colectivo que sigue un ritmo impuesto externamente (Foucault, 1975, p.
147). Por eso, la figura de la banda en el desfile, a cargo de los mismos estudiantes?,
cobra mds importancia aun; no se trata de cualquier banda, es una de guerra. ¢Cual
es el propdsito de este tipo de banda? Los entrevistados mencionados anteriormente
compartian una cierta duda con el verdadero propdsito de una banda de guerra, pero
en lo que si coincidieron es en que el ritmo dictado por aquellos alumnos, armados
de instrumentos de percusion, marcaba el paso de la marcha. Esto resulta ain mas
llamativo; los alumnos mismos son los que regulan el andar del resto para facilitar el
control de las figuras de autoridad.

Otra estrategia de disciplinamiento que se puede observar dentro del desfile es el
uso del uniforme. Aqui se presenta una nueva oportunidad para analizar el detalle de
la disciplina sobre los cuerpos que somete. El uniforme escolar en los desfiles cobra
especial relevancia, pues es un momento de espectdculo, es un momento en el que
se demuestra igualdad y orden; en este contexto, las prendas que llevan los alumnos
no pasan inadvertidas y son controladas de distintas maneras. Habitualmente es el

2 Es también oportuno afiadir que la banda era un espacio de privilegio, no cualquiera podia entrar a ella y los que
estaban dentro eran, por lo menos en las unidades educativas analizadas, los que mas disfrutaban de los desfiles (E2,
comunicacion personal, 14 de mayo de 2023).
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profesor encargado de cada curso el que revisa que sus estudiantes cumplan con el
cddigo de vestimenta correcto. No solo basta con que todos lleven el mismo color
de camisas o pantalones, debe ser el mismo tipo de corte o estilo. Una alumna de Ia
Unidad Educativa del Ejército relata en una entrevista cémo una vez asistié a un desfile
con uniforme deportivo y tuvo que esperar en el patio de secundaria (los recintos de
primaria y secundaria estaban en lugares distintos) mientras el desfile tomaba lugar en
el recinto de primaria. Vemos entonces que la uniformidad dentro de las marchas es
tan importante que aquellos que no cumplen con estos requisitos deben ser alienados
de su grupo en pos de conservar la homogeneidad de imagen del alumnado.

Mas alla de estas técnicas de vigilancia, el desfile proporciona al poder la oportunidad
de jerarquizary discriminar a sus alumnos. Es por esto precisamente que la organizacion
de los cuerpos en el espacio durante el rito obedece a una influencia innegablemente
militar. Los estudiantes se distribuyen en filas y columnas, tal como las legiones
romanas lo hacian; porque el modelo romano militar es la inspiracion para los modelos
disciplinarios que desean crear “buenos ciudadanos” (Foucault, 1975, p. 150). Pero la
presencia de lo militar en el desfile escolar no se detiene en la puesta de los estudiantes
en el espacio, es necesario jerarquizarlos y premiar a aquellos que siguen los ideales
de la institucidn. En el caso de las tres unidades educativas analizadas en La Paz, los
entrevistados coincidieron en que el estandarte era el primero en la formacién general,
siempre en las manos de los mejores alumnos. Adelante también se encuentran la
banda y la promocién de la unidad educativa designadas como ejemplos a seguir para
el resto del alumnado. A propdsito de esto, Osuna (2016) comenta cdmo, desde su
observacién, la escuela fomentaba el discurso de que las “mejores” alumnas eran las
encargadas de representar valores de patriotismo y ciudadania en los desfiles escolares
(p. 277). Ellos no solo se distinguen por ir adelante en la formacidn, tienen el privilegio
de lucir algo distinto (ya sean instrumentos en el caso de la banda, o terno en el caso
de los estudiantes de promocién). Se obedece a una jerarquia también institucional, en
los desfiles siempre se da prioridad a los dignos de la patria, a los que defendieron la
nacion y su honor de alguna manera: autoridades militares o deportistas.

A través de estos mecanismos, el desfile permite al poder controlar a un colectivo,
de otra manera, diverso y disperso, con eficacia. El poder no solo se vale de ejecutar
una vigilancia constante a través de agentes del orden, sino también a través de
castigar y premiar a los estudiantes que son participes de tal espectaculo. Una de
las herramientas de dominacidn mas poderosas dentro de este rito militarizado estd
ubicada en los dominados mismos: el alumno que siente verglienza por no ser igual
de ordenado y coreografiado en su desfilar; el compafnero que se enoja con su par
que no sigue la formacién adecuadamente porque el castigo resultard colectivo, no
individual; incluso los miembros de la banda que disfrutan del hecho de ser parte de
un acto solemne pero a la vez ritmico, es su momento de hacerse notar y diferenciarse
del montén. Todas estas son manifestaciones de una influencia militar implementada
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meticulosamente en el diario vivir de los nifios, nifias y jovenes bolivianos a través de
detalles, de otra manera imperceptibles.

lll. La hora civica

El siguiente rito a analizarse se halla presente de una manera mas repetida a lo
largo de la vida escolar: hablamos de la hora civica. Desde los mas pequefios hasta
los estudiantes de ultimo afo participan en este momento de ensefianza civica; un
espacio destinado a toda una ritualidad con el fin de forjar valores de patriotismo y
ciudadania en el alumnado. Habitualmente, es un evento que se lleva a cabo los lunes,
o en fechas civicas; consta de un espacio de discurso y tradiciones militares como la
iza de la bandera o el canto de los himnos nacionales. Esta y otras ceremonias civicas
cumplen como medios de legitimizacidn del sistema ideoldgico del Estado (Bridikhina,
2009, p. 20). Entonces, entenderemos la hora civica como un lugar en el que el discurso
del poder se establece y se replica a través de actores educativos como directores
académicos, profesores o incluso los propios estudiantes. Revisaremos a continuacion
distintos elementos en los que se puede observar evidencias de una influencia militar
sobre la puesta en escena de este rito especifico. Pondremos especial atencién a los
detalles de realizacion de dicho evento: el discurso legitimo presente, la distribucion de
los cuerpos en el espacio y la jerarquia impuesta.

A propédsito de este rito especifico, Osuna (2016) nos brinda una descripcion
introspectiva respecto a la vivencia de la hora civica en escuelas rurales de Bolivia. Se
describe un espacio disefiado cuidadosamente para el adoctrinamiento de los alumnos
por medio de una forma de legitimizacion de discursos con fuerte caracter ideoldgico.
Segln la autora, esta ceremonia era aprovechada por los educadores para inculcar
ideas que van mas alla de la malla curricular, hablamos de una construccién colectiva
y deliberada del “bien y el mal” para el ciudadano promedio. Se puede considerar a la
hora civica como un momento en el que todos los mdviles politico-morales, aquellos
que dictan lo correcto y lo castigable, convergen: el patriotismo y la disciplina militar.
Sobre ello, Martinez (2013) sefiala lo siguiente:

Ahora bien, es sabido que fiestas, himnos, monumentos y simbolos nacionales tienen
ese poder de constituirse en sefiales de reconocimiento, de identificacion y legitimacidn
(...) Por eso tienen una dimension claramente politica, y usada como tal por los poderes
politicos a la hora de fomentar la construccién o la consolidacidn de cierta memoria e
imaginario colectivos (p. 13).

El rito que analizamos es un ejemplo ideal para identificar estos elementos de la
construccién de lo civico; aqui se rednen himnos, simbolos patrios y monumentos. No
es coincidencia que al iniciar la hora civica se realice la iza de la bandera boliviana, se
cante el himno nacional y se recuerden fechas histéricas especificas. El escenario en el
gue se encuentran los alumnos, en este caso, aquellos a los que hay que inculcar valores
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patridticos, estd plagado de simbolos patrios con el fin de consolidar el imaginario
de nacidn. Asi, el sistema ideoldgico es legitimado en la subjetividad colectiva de
estudiantes que serdn los que conformen la ciudadania en el futuro, gracias también
a un recordatorio constante de lo que representa oficialmente al pais, con derrotas y
victorias, algo que siempre resuena en los actos civicos. Es mas, en unidades educativas
como la Unidad Educativa del Ejército, los alumnos no solo deben cantar los himnos,
deben decir: “Viva Bolivia, hacia el mar” después de que el oficial militar encargado
grite: “El mar nos pertenece por derecho, recuperarlo es un deber” (E3, comunicacion
personal, 14 de mayo de 2023). Segun Peres Cajias (2017), este recuerdo constante
de campanas militares, como la pérdida del Litoral, es un componente esencial del
imaginario de nacién boliviano; en este caso, es impartido a los estudiantes como
parte de su instruccion civica (p. 9).

Otro aspecto sobre el discurso presente en la hora civica que llama la atencidn es el de
los oradores. Resulta interesante ver quiénes son designados para mediar los mensajes
de adoctrinamiento, pues la responsabilidad no siempre recae en aquellos de mas alto
rango dentro de la institucién educativa (sean directores o profesores encargados). De
hecho, en una entrevista, un exalumno de la unidad educativa Cumbre relata como,
durante esa hora, se seguia un cronograma planeado previamente y puesto en accion
con la ayuda de nifios de primaria. Estos nifios, durante el rito, estaban a cargo de ser
los presentadores, de brindar las palabras alusivas a la fecha (23 de marzo, 16 de julio
0 6 de agosto), e incluso de dar las voces de mando militar propias de una formacion
(“firmes”, “descanso”). Todo este acto era organizado y guionizado por la directiva de la
unidad educativa: los estudiantes elegidos solo se encargaban de distribuir el mensaje
disefiado (E1, comunicacién personal, 12 de mayo de 2023). Esto merece un andlisis
mas profundo aun, ya que el discurso se legitima tomando cuerpo y forma a través de
otros interlocutores que no pertenecen a las esferas de poder (en este caso, el director
o el maestro son una figura de autoridad). Los estudiantes son los encargados de
reproducir ideas sobre las cuales todavia no tienen una visién critica. Contribuyendo
a esta perspectiva, Carretero (2001) nos presenta el caso de Federico, un nifio que
estudia en Argentina. La relevancia de este caso para este punto estd en la respuesta
gue él provee cuando se le pregunta qué se celebra el 25 de mayo (dia de la Primera
Junta en Argentina): “Bueno, no lo sé muy bien, pero creo que es cuando los argentinos
se escaparon del Faradn y fuimos libres” (p. 55). Entonces vemos un aprendizaje con
percepciones distintas de la historiografia, lo cierto es que la ensefianza civica sigue
teniendo un papel fundamental para que el Estado inculque en los ciudadanos del
futuro el discurso propio de un imaginario de nacién.

Un segundo aspecto en el que podemos observar este interés por garantizar la maxima
absorcién del discurso legitimo y controlar su transmisién entre los estudiantes
durante la hora civica es la manera de jerarquizacién del espacio. La codificacién de
estos espacios sirve para funciones especificas al poder; es un modo de mantener una
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vigilancia constante sobre los cuerpos, de evitar comunicaciones perjudiciales para el
discurso (en nuestro caso, podemos pensar en ruidos, cuchicheos o interrupciones) y
de disponer el espacio para fines de utilidad (como la ensefianza civica) (Foucault, 1975,
p. 147). Este empleo ordenado y jerarquizante del espacio resulta un elemento que se
repite constantemente al hablar de hora civica escolar. Los estudiantes entrevistados
describen un ritual similar al referirse a la organizacidn en el espacio. Todos los alumnos
debian colocarse en filas, por cursos, frente a un lugar destinado para el orador. Esto
se asemeja a una formacion militar en la que los soldados se forman en grupos para
conformar un gran cuerpo a cargo de un oficial de alto mando. En el caso de las
escuelas, el que se suele colocar al frente del cuerpo del alumnado es el director, o en
el caso de la Unidad Educativa del Ejército también un oficial militar encargado de Ia
unidad educativa (E3, comunicaciéon personal, 14 de mayo de 2023).

Esta configuracion del espacio impide que los demdas alumnos sean escuchados, todo
esta ordenado para que el orador se coloque en frente del cuerpo que recibira la
informacion sin opcién de retroalimentar, ni discutir los temas del discurso. Asi también
se fomenta un valor altamente apreciado por el poder: el respeto a la autoridad.
El espacio le otorga al director —o al profesor encargado— un puesto privilegiado,
diferenciado del espacio que ocupan los estudiantes, para resaltar su importancia
como figura de poder. El resto de individuos, los alumnos, dejan de tener voz y, en este
mecanismo espacial, su opinidn se convierte en bulla.

En la figura 1, podemos apreciar un ejemplo del espacio utilizado para los discursos de
la hora civica. La autoridad que habla se coloca en el escenario que estd mas elevado
que el resto de la cancha. Una vez arriba, se encuentra rodeado de toda una serie de
simbolos patrios que legitiman el terreno como un espacio de verdades e ideologias
dominantes. Entonces, la figura de autoridad se encuentra respaldada por todo un
sistema politico-disciplinario resumido en un mismo espacio destinado al discurso.

Sin embargo, no basta con ordenar al alumnado en filas y columnas durante las horas
civicas; para garantizar una obediencia mayor, también es necesario premiar y castigar.
Al momento de llevar a cabo este rito hay distintos ardides utilizados por la escuela para
fomentar a los estudiantes a seguir las normas y ser productivos. Por este mismo motivo
es que la iza de la bandera se la encomienda a estudiantes destacados, no cualquiera
puede tener el honor de encargarse de un simbolo que encarna a la patria misma. Asi
lo confirma E3 (comunicacion personal, 14 de mayo de 2023) durante una entrevista, y
explica: “...los que izaban la bandera eran los que mejor nota tenian de los cursos, por
ejemplo, el que mejor nota tenia, izaba la bandera de Bolivia”. En su descripcion de la
hora civica, Osuna (2016) también menciona que “la mejor alumna de secundaria izaba
la bandera mientras el resto entonaba el himno nacional” (p. 275). Entonces, se ve una
relacion directa entre resaltar académicamente y ser patriota. Se trata de ligar un logro
escolar a un ritual propio de buenos ciudadanos; se les concede el privilegio de ser
parte de la nacidn (participando de manera destacada en estos actos) a aquellos que
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son disciplinados y obedientes a las normas; quienes no lo hagan estan destinados a ser
fordneos de un imaginario construido en base a la sumision y la productividad.

Figura 1
Estudiantes en un espacio donde se realizan actos civicos

Fotografia: E3 (2023).

Por todo lo argumentado anteriormente, se puede evidenciar que la hora civica cumple
unrol adoctrinador dentro de la vida escolary es un espacio militarizado a fin de inculcar
estos principios civicos y patridticos. La naturaleza de la hora civica permite que el
discurso sea dirigido a los estudiantes de manera eficiente y controlada; el sistema
ideoldgico se legitima mediante este rito. Esto se logra organizando los cuerpos en el
espacio, brindandoles la posibilidad de representar a la patria solo a aquellos individuos
que encarnan lo que se espera del “buen ciudadano”. ¢Y qué se puede esperar de
un buen ciudadano? Aqui encontramos valores como el respeto a la autoridad, la
disciplina y el orden militar, y la obediencia. No cualquier estudiante es digno de izar
la bandera del pais, no cualquiera puede dar palabras alusivas a una fecha civica; se
incita a los demds alumnos a seguir el ejemplo de estos individuos seleccionados de
manera indirecta, no es un método de coaccién sino de coercidn, con el fin de ensefar
un civismo que esta fuertemente ligado a un pasado militar (sobre todo de derrota) y
costumbres evidentemente marciales (como la formacién en batallones).

IV. Las clases de Educacion Fisica

En las clases de Educacion Fisica, se ponen a prueba las capacidades fisicas de los
estudiantes; pero también las sociales y las politicas. No se trata de una ensefianza
enfocada en un solo aspecto, también se analiza una dimension politica del discurso
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del cuidado del si. La asignatura de Educacién Fisica cumple un rol de desarrollo fisico,
pero también social (Romero-Chouza et al., 2014, p. 311). Entonces, es oportuno revisar
el discurso construido alrededor del cuerpo en esta drea de la escuela boliviana. Al
ser asi, nos encontraremos con una influencia inevitablemente militar que ya pudimos
evidenciar en otros momentos de la vida del estudiante.

Podemos entender la Educacion Fisica como “la ciencia y el arte de ayudar al individuo
en el desarrollo intencional (armonioso, natural y progresivo) de sus facultades de
movimiento, y con ellas el del resto de sus facultades personales” (Gonzélez, 1993,
como se cité en Barrera et al., 2013, p. 8). La Educaciodn fisica es integral, no solo se
enfoca en un aspecto del desarrollo del alumno. A través de la actividad y el uso del
cuerpo en movimiento se busca ensefiar un estilo de vida; la formacidn en la asignatura
apunta a promover valores positivos bajo la mirada moderna, como la templanza o la
honestidad, y desestimar los negativos, como ser el ocio o el vicio. El objetivo final
de la Educacién Fisica es, deduciblemente, perfeccionar el cuerpo del estudiante y
afectar en él intelectual, moral y espiritualmente; trabajar en lo fisico pero también en
lo subjetivo (Pedraza Gomez, 2008, p. 17).

Alserpreguntadossobreloscontenidosavanzadoseneducacidnfisica, losentrevistados
coincidieron en que en la mayoria de las clases se dedicaban a hacer algin deporte
en equipo como futbol, basquetbol o voleibol. Otras actividades mencionadas fueron
trotar, realizar ejercicios de calentamiento o realizar atletismo. Asi, se puede observar
un énfasis en motivar a los alumnos a trabajar en grupo y mantener un estado fisico
saludable. Los profesores de educacidn fisica emplean una pedagogia que busca
cultivar el cuerpo desde sus facetas fisicas. Se motiva a trabajar en la coordinacién, el
movimiento, el ritmo y la armonia en oposicién a la inactividad y el ocio. Es mas, en
el colegio Loretto, durante el afio de promocidn, se revisan contenidos tedricos que
resaltan la importancia del ejercicio a nivel fisioldgico (E2, comunicacién personal,
14 de mayo de 2023). Podemos observar aqui contenidos orientados a desarrollar y
mejorar las capacidades fisicas de cada alumno y a motivarlos para buscar un estilo
de vida activo.

Sin embargo, como ya se menciond anteriormente, la Educaciéon Fisica no solo
persigue objetivos fisicos sobre los escolares; se busca impactar en ellos de manera
social y politica. Con esto en mente, podremos encontrar que la pedagogia utilizada
fomenta también valores para la vida en sociedad. Por ejemplo, durante su entrevista,
E1 relaté como ademads de las actividades fisicas en clases también realizaba trabajos
en parejas o grupales. El trabajo en equipo es también una cualidad social altamente
apreciada: permite que el individuo se integre a un colectivo de manera eficiente y sea
parte de un gran cuerpo que realiza tareas satisfactoriamente. Por esto también, los
deportes practicados en las clases suelen ser en equipo (futbol, basquetbol, voleibol).
Con respecto a trotar, hacer abdominales o atletismo, se infiere también un fin social,
pues estos ejercicios requieren cierta disciplina, ritmo y orden durante su practica, lo
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gue configura un conjunto de valores como vigor, sobriedad y honestidad (Pedraza
Gbémez, 2008, p. 18).

El espacio que se asigna a las clases de Educacion Fisica dentro de la escuela legitima
propdsitos politicos. No es algo nuevo, siempre la educacién del cuerpo se vio ligada a la
ideologia hegemodnica de laépoca. Los griegos, losromanosy los cristianos desarrollaron
técnicas que buscaban establecer practicas (también fisicas) sobre el cuidado del “yo”
en base a sus creencias (Cubides Cipagauta, 2006, pp. 122-123). Con esto presente,
ciertas actividades que se realizan en Educacién Fisica no pasan desapercibidas por
tener un caracter politico. Tanto en la unidad educativa Cumbre como en la Unidad
Educativa del Ejército se practica la marcha para el desfile en esta materia, sobre todo
cuando se acerca una fecha civica (E1, comunicacion personal, 12 de mayo de 2023; E3,
comunicacién personal, 14 de mayo de 2023). Ya mencionamos antes las implicaciones
del desfile vinculadas a la construccién de una identidad nacional y el concepto del
imaginario de nacién; asi, las clases de Educacién Fisica se suman al gran mecanismo
politico de formacidn civica.

Esto es parte de una corriente que surge a partir del holismo, vitalismoy ecologismo, que
impactaron enormemente en la educacidn fisica. Con este cambio de pensamiento, la
materia es llevada a un lugar de reflexién sobre la pedagogia restrictiva que se utilizaba
en el pasado; se busca acompafiar al estudiante en un proceso de autoconocimiento,
autocomprension y expresion (Pedraza Goémez, 2008, pp. 20-21). Sin embargo, aun
persisten técnicas disciplinarias para controlar el desempefio y la actividad fisica en
las clases de Educacion Fisica. A continuacidn, analizaremos dos de estas: el castigo
y la militarizacién de las clases. Para la primera, nos concentraremos en dos aspectos
encontrados: la proscripcion del juego y el castigo fisico. Para la segunda, entenderemos
rasgos militares como la uniformidad y la obediencia a voces de mando.

Sobre el juego y el castigo, E1 (comunicacion personal, 12 de mayo de 2023) afirma lo
siguiente:

Creo que si no terminamos un ejercicio, o sea, si tenias que terminar toda la rutina que
te ponian, o sea, si o si. O sea, porque el profe te exigia, éno? Si no, no podias pasar al
segundo periodo que era jugar, basicamente, un partido de vdley o un partido de futbol.
Si o si tenias que terminarlo, éno? Yo creo que era algo que entendian todos.

Es importante rescatar el hecho de que se castiga a aquellos que no cumplen con las
expectativas de desempefio que se tiene para todo el curso. No necesariamente se
trata de un castigo fisico, es uno mas sutil. El estudiante desea jugar, él lo percibe como
un momento de placer y casi como un descanso del resto de actividades escolares, un
“recreo mas” (E2, comunicacion personal, 14 de mayo de 2023). Entonces, la figura
de autoridad utiliza el poder que le es conferido como encargado momentdneo de los
estudiantes que estdn en clases con él, y tiene la libertad de privar a los desobedientes
de una actividad deseada. A esto se afiade una implicacidn social del castigo: el alumno
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indisciplinado es separado de un juego de equipo, es apartado de su comunidad
durante un momento de socializacion. Esta técnica es empleada con el fin de garantizar
que se alcance un estado fisico “saludable”, un estandar de rendimiento (aunque ello
solo comprenda habilidades fisicas limitadas como la resistencia).

Otra técnica de disciplinamiento dentro de las clases de Educacion Fisica son los
castigos fisicos. Encontramos una variedad de ejemplos para este caso: tocar la pared,
trotar o las famosas “ranitas” (ejercicio que se realiza de cuclillas). De esta manera, el
profesor garantiza obediencia, orden y sumisidén a sus instrucciones durante la clase.

Como se menciond previamente, dentro del contexto de las clases de Educacidn Fisica
hay una influencia militar innegable. Siguiendo el modelo bélico romano, la educacién
del cuerpo se enfocd en desarrollar una disciplina socialmente legitima de dominacion
(Torrebadella Flix, 2015, p. 34). Uno de los mecanismos empleados para lograr este fin
fue la gimnasia: ejercicios de prueba que buscan desarrollar habilidades especificas
qgue sean evaluables externamente (Cubides Cipagauta, 2006, p. 36). De hecho,
es importante denotar la importancia de la uniformidad, de entre estos elementos
mencionados, como parte de la gimnasia militar. En las unidades educativas analizadas,
se puede observar una repeticidon en los patrones de prescripcion del uso de uniformes.
No es cualquier prenda la que se lleva a la clase de Educacidn Fisica, es un conjunto
deportivo disefiado exclusivamente para ese momento. Esto, sumado a un conjunto
de drdenes verbales, busca garantizar el control del profesor sobre los alumnos. La
gimnasia militar-escolar se centra en un manejo de los alumnos uniforme y basado en
la obediencia a ciertas voces de mando, igual que otros espacios militares (Alcantara
Garcia, 1879, como se cité en Torrebadella Flix, 2015, p. 41).

Asi, sobre el uniforme, E1 (comunicacién personal, 12 de mayo de 2023) indica lo
siguiente:

Tenias que tener una nota firmada diciendo, o sea, tu justificativo de por qué no tenias
tu polera, pero si no tenias tu polera tenias que si o si que estar con el buzo, no podias
quitarte el buzo; si no, te llaman la atencidn.

El uso del uniforme dentro de la clase cobra gran importancia porque es una garantia
de control sobre los cuerpos en el espacio. El profesor serad capaz de homogeneizar una
masa de alumnos para poder identificar a los que se queden atras en actividades como
ir al trote o los partidos de futbol. Con esta disciplina, aquellos que no cumplen con
las normas de uniformidad son sancionados y apartados de la parte entretenida de la
clase: de los juegos.

Pero, para dirigir al grupo de estudiantes, es necesario fomentar obediencia primero.
Es por este motivo que los pedagogos implementaron una técnica que toma su
inspiracién de los cuarteles: el uso de voces de mando. Este método, llamado mando
directo, funciona en torno a la autoridad del profesor y su capacidad de hacer cumplir
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ordenes formales. En sumas pura esencia militar, esta estrategia pedagdgica colectiviza
a los alumnos, los somete a realizar una accion de la misma manera, con el mismo
ritmo (Barrera et al., 2013, p. 51). Este colectivo pasa a ser un ente por si mismo, uno
que esta dominado por el profesor. Es deber del profesor dar érdenes de accidén, pero
también de corregir cuando se cometen errores. Por tal motivo, cuando se produce
una equivocacién en la ejecucién de alguna orden, todo el colectivo es castigado. Al
respecto, un exestudiante comenta: “... si hablabas mucho o algo asi, todo el curso
pagaba” (E3, comunicacién personal, 14 de mayo de 2023).

En suma, las clases de Educacion Fisica son un espacio escolar en el cual los educadores
tratan de inculcar estilos de vida activos fisicamente, pero también de inculcar valores
sociales. Sin embargo, esta filosofia del cuidado de uno mismo suele estar ligada
inevitablemente a actitudes y practicas politicas. Entonces, se observa una visién
utilitaria del cuerpo desde la educacion fisica; una necesidad de someter los cuerpos a
una autoridad, de homogeneizar su rendimiento fisico. Esto se logra con dos técnicas de
castigo observables: el castigo fisico como ejercicios de esfuerzo y la privacion de espacios
de placer como el juego. Ademas de estas técnicas de disciplina, se utilizan mecanismos
pedagodgicos influenciados en gran medida por un pasado militar. Los alumnos en la
clase de Educacién Fisica son sujetos a una uniformidad absoluta y a la subordinacion
ante voces de mando que determinan el proceder de sus acciones; el alumnado, de este
modo, se convierte en un Unico cuerpo homogéneo y sumiso para el profesor.

V. Conclusiones

El estudiante boliviano aun debe enfrentar un modelo educativo disciplinario que
todavia mantiene una influencia militar. Utilizando ritos y costumbres, a veces
percibidos como inofensivos o sin propdsito, la escuela es capaz de formar a los
nifios, nifias y adolescentes en la esfera fisica pero también social y politica. Por este
motivo, la vida escolar se convierte en un espacio legitimo de ensefianza ideoldgica;
es el lugar perfecto para inculcar el modelo de ciudadano ideal a los que en el futuro
conformaran la sociedad. Se cultiva valores de obediencia y sumisiéon buscando un
colectivo homogéneo, disciplinado y uniforme que es facilmente manejable para la
figura de autoridad a cargo. Estos aspectos pueden ser apreciados en el detalle de
ejecucion de ciertas actividades del alumnado. Entre estas actividades, encontramos
el desfile escolar, la hora civica y las clases de Educacién Fisica.

El desfile escolares unrito deinnegable tradicién militar. Las fechas civicas, recordatorios
constantes de derrotas y victorias militares, dan lugar a estas procesiones de las que los
escolares también son parte. Se trata de un espectaculo en el que los valores de orden,
disciplina y uniformidad se presentan en su mdaximo esplendor. Para el estudiante,
marchar como es debido requiere ensayo, se necesita de practica para demostrar un
orden impecable. Sin embargo, este rasgo debe ser garantizado para la demostracion
finaly poresotambién se designan figuras de autoridad que vigilaran elbuen desempefio
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de los alumnos y castigaran a los indisciplinados. Para hacer este trabajo mas eficiente,
el desfile se rige bajo los principios de homogeneidad y uniformidad. Para el primer
principio, los estudiantes siguen una coreografia previamente practicada que deja en
evidencia al que no sigue el ritmo y movimiento. Para el segundo, se implementa el
codigo de vestimenta que facilita la colectivizacién de los alumnos y los convierte en
un gran cuerpo unico.

Con respecto a la hora civica, se trata de un rito cuyas caracteristicas permiten una
transmision discursiva unilateral y formativa. Estos actos se llevan a cabo con cierta
periodicidad, en algunas unidades educativas con mas frecuencia que en otras, y
son un espacio de ensefianza civica y politica. Por este motivo, los discursos suelen
centrarse en fomentar el patriotismo o la disciplina militar. La construccion de lo civico
esta ligada a la ideologia politica hegemodnica que cimienta el imaginario de nacién:
las campafias militares, sobre todo de las derrotas como en la Guerra del Pacifico. En
la hora civica, los oradores pueden ser los mismos alumnos de la escuela, a quienes
se les encomienda para divulgar el discurso de la nacién y de la ciudadania. Sumado a
ello, se utilizan técnicas de disciplinamiento como la configuracién y la jerarquizaciéon
del espacio. Los estudiantes son organizados de tal manera que la autoridad es la Unica
gue tiene voz; esta se encuentra en una posicion fisica y simbdlicamente privilegiada
con respecto al alumnado. Adicionalmente, los estudiantes destacados son premiados
con un lugar especial en este espacio jerdrquico (ya sea izando la bandera o siendo
oradores durante el acto) y eso crea una diferenciacién entre los alumnos que son el
modelo ciudadano ideal mientras que el resto debe aspirar a ser como ellos.

Finalmente, las clases de Educacidn Fisica son el espacio legitimo en el que la escuela
puede incidir en sus alumnos fisicamente, pero también con objetivos pedagdgicos
sociales y politicos. A pesar de las nuevas corrientes de pensamiento que intentan
comprender la Educacién Fisica como una materia integral para el alumno, aun se
encuentran técnicas disciplinarias militares en la metodologia de ensefianza. Por un
lado, se sigue utilizando el castigo de dos maneras: la proscripcion del juego y el castigo
fisico. Por otra parte, encontramos técnicas mas militares como la prescripcion de
uniforme y la obediencia a voces de mando directo.

Se puede observar que persisten técnicas disciplinarias con origenes militares que
todavia estan arraigadas a la escuela boliviana. Los mecanismos de dominacidn sobre
los estudiantes no desaparecieron, sino que ahora se presentan de maneras mas
sutiles. En el presente ensayo, pudimos analizar algunos detalles de la vida del alumno
gue demuestran una clara presencia militar en la educacidon del pais. Surge, por lo tanto
la pregunta: ¢ Cémo podemos declararnos un pais pacifista si en las escuelas se ensefia
con técnicas de disciplina marcial? (Constitucién Politica del Estado, 2009, art. 10).
Resulta, pues, contradictorio seguir promoviendo el disciplinamiento de los alumnos
cuando el Estado aspira a promover la paz e igualdad en su proyecto de nacién.
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LA HISTORIA DE MAURICIO HOCHSCHILD,
«EL SCHINDLER DE BOLIVIA»

Juan Carlos Salazar del Barrio?

El filésofo e historiador escocés Thomas Carlyle dijo alguna vez que la biografia
es una suma de anécdotas. Son las anécdotas, entendidas como hechos o detalles
circunstanciales, las que finalmente conforman el derrotero de esa gran crénica que es
la vida de una persona; es el entorno social, politico, econdmico, religioso, etc., el que
matiza y da sentido a esos pequefios acontecimientos.

Es precisamente una anécdota lo primero que escuché siendo nifio sobre Mauricio
Hochschild, una anécdota que refleja muy bien la idea que se tenia entonces de ese
empresario minero, como un emprendedor audaz, un hombre que tenia como Unico
limite su propio interés, que levanté un imperio de la nada.

La contaba uno de los miembros de la familia Soux, probablemente el patriarca del clan,
Louis, que, como bien relatan los autores de Escape a los Andes, Robert Brockmann
y Raul Pefiaranda, habia conformado con Hochschild, en 1929, la Empresa Minera
Unificada para explotar el Cerro Rico, con el magnate como socio mayoritario.

Hochschild creia que el subsuelo de la ciudad de Potosi guardaba una gran riqueza
minera y una de sus ideas era trasladar la ciudad entera, con monumentos y todo, a
Miraflores, un balneario de aguas termales y clima benigno, ubicado a 24 kildémetros
de la Villa Imperial, para explotar los yacimientos supuestamente ubicados debajo de
los cimientos de la urbe.

1 Texto de presentacion del libro en la Asociacion de Periodista de La Paz (APLP).
2 Director de la carrera de Comunicacion Social de la Universidad Catdlica Boliviana “San Pablo” sede La Paz. ORCID:
https://orcid.org/0009-0009-3639-0251 — correo electrdnico: jsalazar@ucb.edu.bo
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El decia que ganaban todos, los potosinos, con un mejor clima, y su empresa, por
supuesto, con la riqueza del subsuelo.

Es dificil saber si realmente el minero albergd alguna vez dicha idea o si es parte de la
leyenda que rodea a su increible vida, pero quienes lo conocieron la tenian por cierta.
Que alguien pensara que un empresario era capaz de demoler una ciudad para extraer
las riquezas de su vientre, revela muy bien la imagen que se tenia de él en la industria
minera.

Alguien ha dicho que “la leyenda corrige la historia”. Y Hochschild era un hombre de
leyenda, una leyenda negra, por cierto, pero ahi quedod, porque separar la historia de
la leyenda no es tarea facil.

Si en algun lugar crecié la leyenda fue en mi pueblo, Tupiza, porque Tupiza fue sede
de la segunda oficina —oficina entre comillas— que abrié el empresario en Bolivia,
después de Oruro, en 1923; es decir, dos afos después de haber llegado a Bolivia,
como registran Pefiaranda y Brockmann.

Pero no solo por eso, sino también por su aterrizaje posterior en Huanchaca y Pulacayo,
minas muy vinculadas geografica e historicamente a Tupiza.

Hochschild se inicié como rescatador o “rescatista” de minerales en Oruro y Tupiza. No
eran propiamente oficinas las que abrié en ambos lugares, sino simples galpones para
almacenar el mineral.

Como bien dicen los autores, las oficinas locales de la empresa eran expresion de la
“gris frugalidad” de su duefio, porque “a menudo se reducian a un solo ambiente con
su correspondiente almacén, que en la puerta tenia un letrero con la glosa: ‘Se compran
minerales’, y eran atendidas por uno o dos empleados”.

Y asieralaoficinade Tupiza. Una casavieja, ubicada cercade la plaza, que probablemente
en su dia llevé el letrero de “se compra minerales” como Unica identificacion.

Hochschild, hay que reconocerlo, no solo luché contra los prejuicios antisemitas,
sino también contra la imagen que se tenia de él como un aventurero, un negrero y
explotador extranjero.

Ill

Y algo peor en la Bolivia minera de la época: la del “rescatista”, el empresario holgazan,
gue sin hacer nada y desde una oficina se aprovechaba del minero productor,
pagandole precios irrisorios por su mineral para exportarlo y revenderlo en el mercado
internacional a precios reales.

Es cierto que en esa época no habia laboratorios, ni en Oruro ni en Potosi, mucho
menos en Tupiza, para determinar la ley del mineral. El “rescatista” lo hacia a ojo de
buen cubero, pero, por lo general, por no decir siempre, el ojo beneficiaba al cubero
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y nunca al productor, quien debia conformarse con lo que le ofrecian: “Lo tomas o
lo dejas”.

Como recuerdan Brockmann y Pefiaranda, Hochschild descubrié un fildn hasta
entonces despreciado: la compra y exportacién de los minerales de baja ley, negocio
del que llegd a tener el monopolio y sobre el cual construyé su imperio.

Hay que recordar que hasta entonces Bolivia exportaba Unicamente minerales de
alta ley, del 60 al 65 por ciento. Hochschild demostré que no habia por qué ponerle
mala cara a los concentrados pobres, menores al 50%, a los que genéricamente se
denominaba “escoria”, compuesta por los restos de la explotacidn minera, las colas y
desmontes que quedaban de la extraccion de los minerales “limpios” y de alta ley.

“Como inesperado efecto carambola —escriben Brockmann y Pefiaranda—, Hochschild
abrid nuevos mercados paralamineria boliviana en su conjunto, que fueron aprovechados
durante varias décadas hasta el derrumbe del mercado a mediados de 1985”.

Y es cierto. El empresario minero logré persuadir a la fundidora alemana Berzelius de
construir una planta en Hamburgo para tratar el estafio boliviano de baja ley, que hasta
entonces era descartado por productores y comercializadores.

Si Patifio fue el “rey del estaio”, yo diria que Hochschild fue el “rey de la escoria”. Y no lo
digo de forma peyorativa, sino porque montd su imperio en la compra y exportacion de
los minerales de baja ley, hasta entonces despreciados, y por su empeiio emprendedor
para encontrarles nuevos mercados.

Pero no fue el Unico “efecto carambola” de ese emprendimiento. Tal vez sin quererlo
ni pensarlo, Hochschild dio razén a quienes postulaban la necesidad de recuperar el
rescate de los minerales de baja ley para ponerlo en manos del Estado, una idea que
se concretd en 1936 con la creacion del Banco Minero de Bolivia por el gobierno de
German Busch.

Fue el Banco Minero el que empezd a quitarle los clientes a Hochschild, al reconocerles
precios justos, acordes con la ley de sus minerales, y otorgarles créditos y anticipos para
su produccidn, algo que evidentemente no hacia ningln rescatador. Es decir, aln antes
de la nacionalizacién de las minas del 31 de octubre de 1952, Busch habia nacionalizado
virtualmente uno de los pilares del imperio de Hochschild: la comercializacién de los
minerales de baja ley.

La leyenda de Hochschild, como ya dije, no nacid, pero si crecié en Tupiza, tanto por su
trabajo como rescatador de minerales como por la cercania de Huanchaca y Pulacayo.

Como se sabe, uno de sus dos propietarios, Gregorio Pacheco —el otro era Aniceto
Arce, dos mineros que gobernaron Bolivia—, nacidé en Livi Livi, una aldea cercana a
Tupiza, con familiares en Tupiza. A diferencia de la dinastia de los Aramayo, igualmente
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tupicefia, cuyo patriarca, Don José Avelino, tiene una estatua en la plaza principal del
pueblo, Hochschild siempre fue un hombre resistido, precisamente por la mala fama
de sus negocios como rescatador de minerales. Y no se lo conocia por otra cosa.

Lo cierto es que ni en Tupiza ni en ninguna otra parte de Bolivia, pese a su fama, se habia
escuchado hablar de esa otra faceta de su vida. Hasta ahora. No al menos con la amplitud
y el detalle que hoy nos ofrecen los autores de Escape a los Andes.

Y, claro, cuesta creer que el hombre que salvd a 12 mil judios del Holocausto, el que
gastd recursos de su propio peculio, el que viajo de aqui para alld para lograrlo, el que
distrajo tiempo de su trabajo empresarial para convencer a la comunidad internacional
de la necesidad de apoyar esa noble causa, sea el mismo que pagaba, y a regafiadientes,
50 centavos de délar de salario mensual a sus trabajadores, los mineros que hicieron
posible la acumulacion que le permitié erigir su imperio.

Y no me refiero Unicamente al empresario que no dejé nada en el pais al que debia su
fortuna, sino también al padre de familia que desheredd a su Unico hijo.

Hochschild llegé a ser el segundo hombre mas rico de Bolivia y su empresa una de las
mas importantes de América. Para 1927, segun Escape a los Andes, su grupo exportaba
entre 90 mil y cien mil toneladas anuales de minerales y concentrados. Controlaba un
tercio de la produccidon boliviana de estafio, el 90 por ciento de las exportaciones de
plomo, zinc y plata, y el grueso de la produccidn de tungsteno y antimonio.

Ciertamente, Bolivia no era el mejor pais para recibir a los judios que escapaban de
la Alemania nazi. Todo lo contrario. Era uno de los puntos mas remotos y pobres del
planeta. Por afiadidura, salia derrotada de una guerra. Nadie la hubiese elegido para
recibir a miles de desocupados, que llegaban, ademds, con el estigma antisemita que
los sefalaba como gente indeseable, perteneciente a una raza moral e intelectualmente
inferior.

Para muchos bolivianos pobres, como bien dicen los autores, los judios, incluso los
desheredados, eran ricos, porque eran percibidos como blancos y europeos, como
gringos, y, segln esa vision, no hay gringos pobres.

No tenian donde ir. Estados Unidos no queria flexibilizar su sistema de cuotas
migratorias, puesto que tenia mds de 10 millones de desocupados; Argentina y otros
paises habian cerrado sus puertas.

Bolivia abrid sus fronteras, gracias a la comprensién del gobierno de Busch. No solo a
los judios, sino también a los perseguidos politicos, a socialdemdcratas y comunistas,
cuyas vidas igualmente corrian peligro. Eso colocé a Bolivia como el mayor receptor de
refugiados en las Américas, con excepcion de Estados Unidos, durante 1939, y uno de
los mas altos del mundo.



Journal de Comunicacion Social, 11(16) Juan Carlos Salazar

Por eso es notable la labor de Hochschild, notable y titanica, porque logré salvar miles
de vidas del Holocausto.

San Agustin de Hipona dijo que Dios, cual alfarero, hizo al hombre de barro. Como
sabemos, la arcilla presenta diversas coloraciones, segun las purezas e impurezas que
contiene, que van desde el rojo anaranjado hasta el blanco.

El hombre se muestra en su vida como la arcilla, con el rojo de la impureza y el blanco
de la pureza, o la amalgama de ambos. No es del todo bueno ni del todo malo.

Se equivocard quien piense que la reivindicacion de la labor humanitaria del empresario
en Escape a los Andes es una hagiografia. Y ese es uno de los muchos méritos del libro,
porque presenta las dos caras del personaje, sus luces sin ocultar sus sombras, que es
lo que corresponde a un historiador.

Thomas Carlyle, a quien cité al iniciar esta resefia, dijo también que “ninglin hombre
vive en vano”, y que la historia del mundo no es otra cosa que el conjunto de biografias
de los grandes hombres. Y de algunos que no lo son, digo yo, segin qué se entienda
por gran hombre.

Y ese es otro mérito del libro de Brockmann y Pefiaranda. Escape a los Andes no es la
biografia de un hombre. Mejor dicho, no es Unicamente la biografia de una persona. Es
el retrato de una época, de un pais, Bolivia, en determinado momento de su historia,
gue no se explica sin la vida de los hombres y mujeres que participaron, para bien o
para mal, en su construccion.

Sin dejar el rigor académico que implica todo trabajo histdrico, sus autores han
logrado combinar exitosamente el periodismo de investigacién, igualmente riguroso
y documentado, con el narrativo, apelando a sus mejores géneros: la cronica y la
semblanza.

La crénica es un relato que busca recuperar la atmdsfera y las emociones, los colores
de un acontecimiento, para recrearlos en un texto. Es lo que he encontrado en las
descripciones del libro. Los autores combinan la informacién con las imdagenes y los
elementos de ambiente, las referencias de “color”, los testimonios de los protagonistas,
las anécdotas, los detalles de “interés humano” y sus propias observaciones y
reflexiones.

Lo mismo podria decir de los perfiles de sus personajes, sus historias de vida, que se
entrelazan con el relato en un gran mosaico, que nos permite reconstruir de manera
viva ese pedazo de historia.

He sentido el padecimiento de los Anke, metidos en un bunker del gueto de Varsovia,
con otros 25 judios, mientras afuera se escuchaban las explosiones y los disparos de
la represion nazi, y el horror que vivieron a su salida con las manos en alto, tras la
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rendicidn de los heroicos militantes de la resistencia, para comprobar cémo las llamas
de los incendios manchaban con colores rojizos y anaranjados el cielo de la primavera
de Varsovia. Y el de los nifios famélicos que recorrian llorando las calles en busca de
sus padres, con los cientos de caddveres, muchos carbonizados, yacentes sobre el
pavimento.

He visto como en una pelicula, gracias a la descripcidn de los autores, al muchacho
que portaba una bicicleta, una maquina de escribir, un voluminoso libro y un pequefo
morral con unas pocas mudas de ropa, a bordo del barco Orazio, en plena alta mar, un
joven pasajero que no era otro que Werner Guttentag.

Y a Elly Wolfinger, una joven atractiva, de ojos profundos, labios carnosos, sedosa cabellera
oscura y cuerpo proporcionado; y a Gretel, la cantante de arias, mujer llena de energia,
sensual, dispuesta a vivir la vida al maximo, de ojos y cabello oscuros que le daban un aire
de gitana, de mirada sexy y personalidad avasalladora, que se sacd la loteria en Oruro, entre
otros migrantes que lograron salir del infierno para trasladarse a Bolivia.

Quienes conocimos el exilio sabemos de la angustia que sufre un perseguido en la
busqueda de un pasaporte o una visa que le salve del odio o la represidén en su pais
o en el extranjero. Tal vez por eso y por los magistrales relatos, me ha conmovido
profundamente la descripcion de la felicidad con la que los judios recibian la visa
salvadora para viajar a Bolivia. Y por eso mismo valoro la accidn de su salvador.

Jorge Luis Borges dijo alguna vez que “el tiempo es el mejor antologista, o tal vez el
Unico”, y por extension, el mejor historiador y el mejor bidgrafo.

Bien podriamos decir que hoy, tres cuartos de siglo después, Brockcmann y Pefiaranda
han logrado escribir una importante pagina de la historia boliviana, alejada de la
leyenda y despojada de los prejuicios que la acompaiaron durante décadas.

Y lo han hecho de manera magistral. Con el rigor del historiador y el talento del
periodista.



DOI: https://doi.org/10.35319/jcomsoc.2023161288/
Journal de Comunicacion Social 11(16), 181-186, julio de 2023. ISSN online 2413-970x

Educacién, comunicacion y realidad en la obra
de Paulo Freire

Pensamiento Educativo y Comunicacional de Paulo : :
Pensamiento Educativo

Freire en el centenario de su nacimiento 1921-2021 Comunicacional
de Paulo Freire
en el centenario de su

Gisela Davila Cobo, José Luis Aguirre Alvis y Rigliana pocimispic 22! - 202

Portugal Escobar (Eds.)

Ediciones CIESPAL, Quito, 2023

s G Editores:

studios Culturales A

#CIESPAL y Teoriade lanformacion 12 (g e
José Luls Agulrre Alvis

Rigilana Portugal Escébar

Adalid Contreras Baspineiro®

Un libro entrafiablemente freiriano

Comienzo sefalando algunos elementos que llamaron mi atencién de este
extraordinario trabajo. Un primer elemento: este libro es en si mismo freiriano,
entrafiablemente freiriano. ¢Por qué digo esto? Porque su propdsito, su sentido, su
contenido, su estructura de totalidad, sus escritos y la lectura que provoca, contienen
tres aspectos fundamentales de la pedagogia de Freire: el sentimiento, la pasién y el
razonamiento. Los tres aspectos, juntos y por separado, estan presentes en la obra. Yo
creo que don Paulo estaria feliz con lo que los autores lograron con este trabajo.

Es un libro que abarca diversas dimensiones de la obra de Freire, que no es una suma de
libros, sino una totalidad. Si bien cada uno de sus libros habla de aspectos especificos
y aporta elementos concretos que se enriquecen entre ellos, el libro que comento en
esta oportunidad, siguiendo la dindmica de la obra de Freire, tiene la virtud de dividirse
en distintas dimensiones donde cada una explica sus elementos y, juntas, dan una
visién de totalidad. Las dimensiones que abarca son: la revitalizacién del pensamiento
de Freire en su tiempo; la visidén educomunicacional de su obra; y Freire ahora, en los
desafios de la comunicacién digital.

1 Socidlogoy comunicélogo boliviano. Académico de la Universidad Andina Simén Bolivar y del Consejo Latinoamericano
de Ciencias Sociales (CLACSO). La Paz, Bolivia. ORCID: https://orcid.org/0009-0009-6242-6107 - correo electrénico:
adalid.contrerasl@gmail.com
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Unafiadido académicamente sabroso, es el analisis sobre las afinidades del pensamiento
de Freire con los pensamientos de Luis Ramiro Beltran, de Armand Mattelart y también
Juan Diaz Bordenave. Fruto de este encuentro de pensamientos afines, nos lleva a tener
una poderosa combinacién entre la humanizacion educativa y pedagdgica de Freire, la
democratizacidon de la comunicacién y de la sociedad propuesta por Beltrdn y Diaz
Bordenave y la socializacion, es decir, el reconocimiento politico de la comunicacién y
la educacidn, propuestos por Mattelart.

En su conjunto, este libro es, entonces, una propuesta integral, completa, sobre
el pensamiento de Freire. Pero no sélo esto, es un libro que también vale la pena
destacar por la calidad de los autores, reconocidos investigadores de la comunicologia
latinoamericana. Doce paises estan presentes en la obra, con la intervencién de 22
autores que provienen del mundo académico y del mundo ligado a experiencias
de educacién y de comunicacion popular. La legitimidad del libro gana rigor con la
representatividad de los promotores de su elaboracién y del proceso desarrollado
para su construccion. Es saludable, enriquecedor el matrimonio entre el Servicio de
Capacitacién en Radio y TV para el Desarrollo (SECRAD), de la Universidad Catdlica
Boliviana, la Asociacién Boliviana de Investigacion en Comunicacién (ABOIC) y el Centro
Internacional de Estudios Superiores de Comunicacion para América Latina (CIESPAL).
Es una muestra de los resultados con excelencia que es posible alcanzar con acciones
integradas en nuestro continente. El libro recoge articulos expuestos, debatidos,
enriquecidos en eventos virtuales que encontraron luces de esperanza en el contexto
de incertidumbre generado por la pandemia. Notardn los lectores que este espiritu
esta regado en los escritos de cada uno de los autores.

Freire vive...

Otro elemento destacado en el libro, es la recuperacion de Paulo Freire en distintos
tiempos: recupera a Freire en vida; demuestra que Freire vive; y muestra al Freire
eterno, cuyo pensamiento seguira viviendo, acompafiando e iluminando las iniciativas
de una educomunicacién humanizadora, liberadora y democratizadora.

Un elemento que casi todos los autores destacan en sus escritos es un sentido de
nostalgia por la obra de Freire, de rememoracién de Paulo Freire. Debo comentar, en
un paréntesis, que tuve el gran privilegio y la fortuna de conocer a don Paulo en un
evento en Panamad, cuando —esto es para mi histérico—, con él y Eduardo Galeano
nos escapamos a tomar un cafecito y hablar sobre la radio popular en América Latina.
Entonces estaba yo trabajando en la Asociacién Latinoamericana de Educacion
Radiofdnica (ALER), la expresidon mas representativa de la educacion y la comunicacién
popular en América Latina. Escucharlos a Galeano y a Freire hablar a la radio como una
expresion emblemdtica de la educacién y la comunicacién popular, fue un aprendizaje
que enriquecié mi mirada emergida de mi trabajo con paradigmadticas experiencias de
radio popular regadas en el continente.
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Galeano le puso el contexto y Paulo Freire tenia un conocimiento profundo de la radio
popular en América Latina, conocia distintas experiencias, él habia visitado radios
populares en el Brasil y en varios paises, conocia la naturaleza de las radios mineras de
Bolivia. Pero ademads habia reflexionado sobre la radio popular en América Latina. Me
[lamd la atencidn su conocimiento y su teorizacion, pero lo que mas llamd mi atencién,
fue la pasion con la que contaba las experiencias y argumentaba sus reflexiones, igual
que Galeano recorria desde las voces multiples las venas abiertas del continente.
Eso era Freire, eso es Freire: sentimiento, corazén, alma, pasién. Don Paulo era un
apasionado, y apasionaba cuando hablaba de la educacidn y la comunicacién popular.
Y asi tenemos que seguir hablando, no sélo con la palabra, también con el corazén,
con los actos, con los gestos, con la vida, con un espiritu de militancia con la educacion
y la comunicacion popular —como él insistia en conceptualizar— la educacién y la
comunicacién popular como una unidad.

Educacion y comunicacion popular en realidades situadas

El libro Pensamiento Educativo y Comunicacional de Paulo Freire en el centenario de
su nacimiento 1921-2021 rememora de manera extraordinaria distintos elementos
de la obra de Freire, en el campo de la educacidn, de la comunicacion y también del
analisis de la realidad, que en su obra estan siempre articulados, correspondiéndose
mutuamente. La realidad, el contexto, la vida, el devenir estdn presentes en el
pensamiento y la obra de Freire.

Muestro algunos de los elementos que recogi de los escritos en el libro.

La pedagogia como una prdctica transformadora. Es transformadora y liberadora o no
es pedagogia: debe ser transformadora. Y aqui Freire introduce un concepto riquisimo,
que es el de la trascendencia. La educacién es trascender, no se puede reducir a
memorizar cosas, a aprender de memoria distintos elementos técnicos y no razonar, no
reflexionar. En la propuesta de Freire esto es central y el libro lo destaca: la pedagogia
es practica transformadora o no es nada.

Daniel Prieto dice aprender a interaprender, que es otro elemento vital en el pensamiento
de Freire y que esta recogido en este libro y que yo queria destacar. La comunicacion
como unarelacidn de reciprocidad. Que se lo haya destacado en este libro es vital, porque
en este tiempo, especialmente en este tiempo mas que en otros, la comunicacion es
relacional. Definitivamente es y debe ser relacional; es un acto de reciprocidad.

Pero, ademas, destaca el libro otros dos elementos fundamentales también vitales en
este tiempo, el de la interconectividad y el de la intersubjetividad. Es decir, trabajar por
la transformacién no significa tan solo concientizar, no es solamente hablar de cambio,
de elementos estructurales. Freire insiste mucho en los elementos de la existencia,
del dia a dia, de lo cotidiano junto con la reflexién sobre las estructuras, del contexto.
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La intersubjetividad es también un didlogo, un interaprendizaje con nosotros mismos.
Primero nosotros, cambiemos nosotros y cambiaremos también la sociedad, como un
acto de solidaridad.

Y la realidad que no se trata de mirarla, sino de explicarla. En la visidn critica de
Freire, que destaca el libro, es fundamental la historicidad encarnada de la realidad,
la que se vive y la que se deberia vivir. Freire da suficientes elementos. Un ejemplo,
cuando uno de los autores dice que cuando visitd la Universidad Publica de El
Alto (UPEA), después de una exposicion sobre Freire, un profesor se le acerca y le
dice: “Freire no nos ha entendido completamente, porque el paso de la conciencia
magica a la conciencia con praxis social no es tan cierto, nuestro pensamiento sigue
siendo magico también”. Entonces, cuando hablamos de Freire hay que hablar de
transiciones, no de cosas concluidas ni separadas, sino cosas que se van construyendo
permanentemente. Tengo la certeza de quessi Freire hubiese vivido en una comunidad
aymara o quechua, habria asumido que lo magico también es importante, que lo
espiritual y la subjetividad son parte de la conciencia. No es solamente la nocidn del
cambio de estructuras, es con la gente adentro transformando la realidad, haciendo
posible ese cambio de estructuras.

Un siguiente elemento de la obra de Freire rescatada en el libro es el legado, el Freire
vivo, el Freire de ahora, aun después de varios afios de su muerte, aqui esta Freire,
con su enfoque de la criticidad, y que tiene muchos elementos comunes, sin duda, con
la escuela critica de Frankfurt o la escuela critica utdpica latinoamericana, la Escuela
Latinoamericana de Comunicacion (ELACOM). Los latinoamericanos sentipensamos,
decia Galeano, y le afiadimos utopia a la criticidad. Aqui estd Freire reclamandonos,
demanddndonos miradas criticas y construcciones criticas de pensamiento en
estos tiempos. En correspondencia, la concientizacidn y la participacion, elementos
fundamentales en la obra del Freire, estdan subrayadas y destacadas por todos los
autores de este precioso libro.

Un otro elemento que se destaca, creo que con justa razon, es que no hay solamente
un yo: yo soy yo en cuanto somos nosotros. Y Freire insiste mucho en esto, en el
colectivo, en el nosotros, y que lo destaca en este libro. Esto es fundamental en este
tiempo en el cual, en nuestro ordenador, la comunicacidn de nosotros prosumidores
la hacemos individualmente y aislados en burbujas del resto de la sociedad; es
importante que del pensamiento de Freire se recupere esta idea de nosotros, la
nocién de comunidad.

Los aportes de Freire son importantes y una obra es mucho mas saludable cuando
ademas de pensamiento, te sefiala caminos de cémo hacer realidad ese pensamiento
compartido, el didlogo deliberativo y contestatario, la pedagogia de la pregunta.
Ojala pudiéramos aplicar siempre esta nocidn de Freire, este gran aporte, aprender
preguntando el por qué y para qué de todas las cosas. Esto nos va a llevar a otros
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elementos fundamentales de la obra de Freire: la problematizacion, y el trabajar con la
palabra como la palabra generadora.

Freire eterno

El libro, sin embargo, no se detiene solamente en el Freire en vida y el Freire que vive
actualmente, sino que también trabaja el Freire eterno, con distintos elementos, muy
ricos, y pistas para seguir trabajando en estos y futuros tiempos con el pensamiento de
Freire. Quiero destacar algunos.

El de la insistencia en la unidad educador-educando: i qué diria Freire de la presencia
tandeterminantedelosinfluencersenestostiempos? Hayunretornoalacomunicacion
de las épocas pasadas, que las mediaciones de Jesus Martin Barbero ya habian
permitido superar, un retorno al mediacentrismo y un retorno al difusionismo, clara
expresion de influencer o de influir. Seguramente que a Freire le daria un patatus,
pero después diria: “bueno, pero no pues influencers, sino confluencers”, en la idea
de comunidad, del trabajo compartido, de esta nocién pedagdgica de unidad entre
educador y educando.

El lenguaje: fundamental en la obra de Freire. ¢ Qué hacemos cuando whatsappeamos
Yy ya no construimos frases completas, no construimos ideas, sino que cuanto mas
abreviado sea el texto, mejor?; i qué hacemos con ese lenguaje que nos proponia Freire
y que decia que debemos trabajar significaciones, con signos y significados compartidos
en realidades situadas, ademads de en realidades virtuales, qué hacemos? Freire habria
tenido la capacidad de decirnos lo que deberiamos hacer, y sin duda que lo hace: hay
que adaptar el lenguaje a los tiempos, pero sin resignarse. Freire era un revoltoso, era
un contreras, en el sentido bueno de la palabra, contradecia el sentido de los tiempos
y le daba otro sentido; sin duda que él hubiera encontrado elementos revolucionarios,
liberadores y humanizadores en estos tiempos que estamos viviendo; pero no se trata
solamente de acceso y presencia: participacion es siempre entendernos y vamos a
recuperar de Freire esto, que varios de los autores lo sefialan en el libro.

Y dos elementos finales. Reavivar la esperanza: no hay pedagogia de la liberacidon
sin esperanza. Y para ello recuperamos una palabra magica que Freire la empled
siempre y que casi todos los autores destacan: amor, la cultura del amor; vamos a
recuperar la confianza en este mundo polarizado, vamos a dialogar, a conversar, a
ponernos de acuerdo.

Cierro este comentario recuperando un pasaje que uno de los compaferos de Brasil
cuenta. Cuando el golpe de Estado a Dilma Rousseff, en una de las pancartas de quienes
protestaban dice que se leia: “iBasta de Paulo Freire!”, como cuestionando a los
movimientos de defensa de la democracia, del cambio en Brasil. Don Paulo estaria feliz

de esta pancarta, él estaria realizado, y yo pienso lo mismo, eso es lo que demuestra la
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grandeza de la obra de un hombre que le aporta mucho a la humanidad, y la grandeza
también de un libro que le da continuidad a este pensamiento.

Enhorabuena, felicidades a los organizadores del Coloquio y a los autores de este libro.
Y una ultima recomendacion: que este libro se ponga en papel, porque es distinto
tenerlo en las manos para rayarlo, llenarse las manos de tinta y seguir caminando
virtual y materialmente con Freire.
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El Journal de Comunicacion Social es la revista académica del Departamento de Comunicacion
Social de la Universidad Catdlica Boliviana “San Pablo” (sede La Paz, Bolivia), que se publica
dos veces al afio. Su propdsito es la difusién de conocimiento por medio de la publicacién
de articulos originales e inéditos que generen debate sobre fenémenos sociales desde una
perspectiva comunicacional. Asimismo, publica resefias y reflexiones vinculadas con esta drea
en particular y de las Ciencias Sociales en general. El Journal de Comunicacion Social publica
trabajos enmarcados en las dreas de sociologia de la comunicacién de masas, estudios culturales
y comunicacién, sociologia politica y opinidn publica, y comunicacion y desarrollo; sociologia de
la religion y comunicacion; estudios transdisciplinarios y entradas a la comunicacion desde un
campo de conocimiento que entre en didlogo con la comunicacion. Esta dirigida a investigadores
especializados y relieva contribuciones de que contemplen la participacion de investigadores
junior, tanto de la Carrera de Comunicacion Social como de otros espacios académicos e
institucionales de otros puntos del pais y de la regién.

Tipos de articulos que publica el Journal de Comunicacién Social

Los trabajos que publica el Journal de Comunicacion Social pueden enmarcarse en las areas
descritas en el anterior apartado o en areas que aborden tematicas relacionadas que vinculen la
comunicacién —enlazada alas Ciencias Sociales en general— con otros campos de conocimiento.

Las secciones que se publican son las siguientes:

Articulos de investigacion

Reporta a detalle una investigacion original e inédita (incluyendo estudios de caso). Como tal,
debe describir el proceso de investigacidon con una introduccidn, revision del estado del arte y
marco tedrico, descripcion de los métodos empleados, resultados y un apartado interpretativo
con discusidén y conclusiones.

Ensayos y otras contribuciones

En esta seccidn, se publican avances de investigacion, revision de la literatura, articulos tedricos
o metodoldgicos, entrevistas, ensayos, conferencias, que se plantean como contribuciones
académicas al conocimiento de las problematicas precisadas en los objetivos de esta convocatoria.

Documentos
En ocasiones, la revista publica documentos inéditos o editados que sean relevantes en relacion
con el campo tematico de esta revista.

Resefias

Son textos breves que aportan reflexiones y analisis novedosos, pertinentes y sustentados sobre
alguna obra trascendente o de reciente publicacién, enmarcada en las lineas de investigacion
de la revista.
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INSTRUCCIONES PARA AUTORAS Y AUTORES

1. Presentacion del manuscrito

Los articulos no deben encontrarse en procesos de evaluacidn en ningn otro medio de difusion.
El autor cede los derechos de propiedad del articulo hasta que la revista lo publica. Los articulos
deberan ser enviados en version digital, siguiendo las siguientes normas:

2. Atribucion apropiada de fuentes

La procedencia de todos los datos y afirmaciones del manuscrito debe ser correctamente
identificada, de modo que el lector tenga absoluta claridad sobre qué informacién corresponde
al autor del texto y qué informaciéon procede de alguna fuente especifica. Por norma de
redaccion académica, el autor incluso debe reconocer el crédito del autor o autores en los que
se baso para el planteamiento de su investigacion. Falencias en la correcta atribucidn de fuentes
pueden derivar en plagio.

El plagio es un delito penado por la legislacion boliviana (Codigo Penal, art. 362). El Journal de
Comunicacion Social asume que el autor, al momento de remitir su manuscrito, implicitamente
certifica que no estd incurriendo en ninguna de estas practicas o en alguna otra conducta
que impida el reconocimiento adecuado del mérito ajeno. Sin embargo, luego del envio, cada
manuscrito serd filtrado por el sistema informatico URKUND-OURIGINAL de verificacion de
originalidad y apropiada citacién de fuentes, una herramienta destinada a detectar el plagio,
independientemente del idioma en que esté escrito el texto.

Luego del envio del manuscrito, el cuerpo editorial le enviara al autor una declaratoria que sera
devuelta con su nombre y firma, como etapa previa a la evaluacién por pares. Este documento
sirve como garantia de que el manuscrito cumple con todos los requisitos de la revista, sefialados
tanto en este apartado, como en el punto 5 (Autores).

3. Aspectos formales

La extension del manuscrito oscila entre seis mil y diez mil palabras, incluida la lista de
referencias. Debe presentarse en Word MS, en paginas tamafo carta, con tipo de letra Times
New Roman, a 12 puntos e interlineado sencillo.

4. Elementos del articulo
a) Titulo

Debe expresar de manera sencilla y clara la idea principal del articulo, es decir, el tema del que
trata y las variables o teorias que se investigan en él. Es aconsejable que su extension no exceda
las 12 palabras. Eventualmente puede incluir un subtitulo complementario que también debe
ser conciso. Debajo, debe aportar el mismo titulo traducido al inglés.

b) Nombre del autor y afiliacion institucional

Debajo del titulo, el o los autores deben indicar sus nombres y apellidos e insertar un pie de
pagina en el que incluyan los siguientes datos: cargo del autor (o los autores), nombre del



Journal de Comunicacion Social, 11(16) Lineamientos editoriales

departamento, unidad o institucién académica en la que trabaje el autor (o en cuyo marco
institucional se hizo la investigacion), ciudad y pais, y su nimero de identificacidn o registro
en ORCID. Por ultimo, un correo electrénico de contacto. Todos estos elementos deben ir
separados por un punto.

Si el autor o alguno de los autores no tuviera afiliacion institucional, simplemente indicaran
la ciudad y el pais separados por comas en lugar del departamento y la universidad, con la
precision: investigador independiente. En caso de que el autor o autores hubieran cambiado
de afiliacion institucional desde la elaboracidon del articulo, debe incluirse el nombre del
departamento o unidad donde trabaja actualmente.

El autor debe precisar en una nota, luego del apartado de referencias, que el articulo no
representa conflicto de intereses con alguna institucion o con la institucién con la cual trabaja.
Asimismo, debe precisar, si fuera necesario, si la organizacion para la que el autor trabaja
desea expresar que el contenido del manuscrito no representa la posicion de esa institucion.

c) Resumen

Su extensién maxima debe ser de 120 palabras. Para un articulo de investigacién empirica, el
resumen deberia expresar con claridad y correccion sintactica el problema que se aborda (a qué
problematica comunicacional y de las ciencias sociales se pretende contribuir, y qué vacio en el
conocimiento se desea encarar), los participantes involucrados, la metodologia que se siguid,
los hallazgos obtenidos y las conclusiones. Para la elaboracién de resumenes de otros tipos
de articulos, aconsejamos al autor guiarse por el manual de publicaciones de la APA (séptima
edicion). Debajo, debe aportar una apropiada traduccion al inglés del resumen.

d) Palabras clave
Madximo seis, con su traduccion apropiada al inglés.
e) Cuerpo del manuscrito

En el caso de un articulo de investigacién empirica, el autor debe dividir el cuerpo de su
manuscrito en los siguientes capitulos o apartados (para otro tipo de articulos, la estructura
basica puede ser introduccién, desarrollo y conclusiones):

Introduccion

La introduccidon deberia contener lo siguiente: el planteamiento del problema de
investigacion y la exposicion de la relevancia que tiene y del contexto que lo rodea; una
descripcion minima de investigaciones previas o de la literatura existente sobre el problema,
de modo que el lector sepa dénde esta situado el articulo dentro de la investigacién en
curso; una exposicion de la hipdtesis o de la pregunta de investigacion. Un sumario de los
hallazgos.

Marco tedrico y estado del arte

Este apartado debe presentar una revision de la literatura asi como el paradigma, las
teorias y los conceptos que fueron implementados para la recoleccién de datos y la
argumentacion, ademas debe explicarse la relacidn de estos recursos tedricos con el
problema de investigacion.
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Metodologia

En este apartado, debe presentarse de manera sucinta el proceso de recoleccion de datos,
incluyendo el universo y tiempo de la investigacion, las técnicas de implementacion, los
actores involucrados y una descripcion del proceso de eleccién de los mismos (presentar el
proceso de muestreo).

Resultados

Se deben presentar los datos mas relevantes, obtenidos a partir de la investigacion, en
funcién a los propésitos planteados. (Si desea aportar tablas y graficas, debe numerarlas
por separado, titularlas informativamente y adjuntar los respaldos en Excel, si se trata de
tablas o figuras estadisticas.)

Discusion

Presentacidn de las discusiones que plantearia el autor con las teorias implementadas, en
funcidn a los datos recolectados y las interpretaciones construidas. Aqui pueden afiadirse
los temas que quedan pendientes para investigaciones futuras y qué recomendaciones o
abordajes propondria el autor.

Conclusiones

El analisis de los resultados dard lugar a su interpretacién, a la emisidn de juicios sobre
ellos y a la identificacidn de sus consecuencias tedricas o practicas. Las conclusiones se
obtienen con base en esas inferencias. El autor también podra presentar la discusién y las
conclusiones en un solo apartado.

f) Referencias

Se debe titular como “Referencias” a la parte de su manuscrito donde estan las referencias
bibliograficas. Los cuatro principales elementos que debe incluir una referencia son: el apellido
y la inicial del nombre del autor (quién), la fecha (cuando), el titulo (qué) y la fuente (dénde).
Estas referencias deben elaborarse acorde con el sistema de citacién de la APA (séptima edicion
del Manual) o con base en el blog de la APA (https:// blog.apastyle.org): en orden alfabético y
con sangria francesa.

El autor debe revisar su texto para cerciorarse de que todos los autores que cita en el cuerpo del
manuscrito estan en su lista de referencias; ni mas ni menos (incluso si se trata de un articulo
tedrico o un metaandlisis). En caso de que hubiera generado sus citas y referencias con alguna
herramienta automatica disponible o incorporada al procesador de textos, debe revisar la
correccidn de sus entradas y citaciones y convertir ambas a texto editable.

A continuacién, se brindan ejemplos de referencias mas frecuentes. Para publicaciones
especificas, se sugiere remitirse al Manual APA (séptima edicion).

Titulo de libro
Dyer, R. (1986). Cine y homosexualidad. Laertes.

Libro con dos autores
Berger, P. L., & Luckmann, T. (2015). La construccion social de la realidad (S. Zuleta,
Trad.). Amorrortu. (Obra originalmente publicada en 1979)
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Libro traducido
Lippmann, W. (2003). La opinidn publica (B. Guinea, Trad.). Cuadernos de Langre (Obra
originalmente publicada en 1922)

Capitulo de libro

Charmaz, K. (2013). La teoria fundamentada en el siglo XXI: Aplicaciones para promover
estudios sobre justicia social. En N. Denzin & Y. Lincoln (Eds.), Manual de
investigacion cualitativa: Vol. 3. Las estrategias de investigacion cualitativa
(pp. 270-325). Gedisa.

Resefia de un libro en una revista cientifica

Collado Alonso, R. (2023). Un tratamiento desde la raiz para el deterioro de la sociedad
de la informacion y la comunicacidn. [Resefia de Comunicacion radical.
Despatriarcalizar, decolonizar y ecologizar la cultura medidtica de S. Andrés
y M. Chaparro]. Revista Latina de Comunicacién Social, 81, 1-2. https://doi.
org/10.4185/RLCS-2023-1930

Torres-Mazuera, G. (septiembre-diciembre 2022). El derecho en movimiento. Once
ensayos de sociologia juridica [Resefia de El derecho en movimiento. Once
ensayos de sociologia juridica de Antonio Azuela]. Estudios Socioldgicos,
40(120), 923-930. https://doi.org/10.24201/es.2022v40n120.2286
Nota: en el caso de que la resefia no tenga titulo, transcribir el titulo del libro.

Articulo de revista cientifica con URL

Lavagnino, N. (2013). Cinco tesis en torno a las arquitexturas del lenguaje histérico: A
cuarenta afios de Metahistoria de Hayden White. Signos Filosoficos, 15(30),
119-149. https://signosfilosoficos.izt.uam.mx/index.php/SF/article/view/517

Articulo de revista cientifica con DOI

Saldivia Mansilla, C., Faundez Reyes, B., Sotomayor Llanos, S., & Cea Leiva, F. (2017).
Violencia intima en parejas jévenes del mismo sexo en Chile. Ultima Década,
25(46), 184-212. https://dx.doi.org/10.4067/S071822362017000100184

Articulo de revista publicado en otro idioma

Zhao, S., Grasmuck, S., & Martin, J. (2008). Identity construction on Facebook: Digital
empowerment in anchored relationships [Construcciéon de identidad en
Facebook: Empoderamiento digital en relaciones ancladas]. Computers
in  Human Behavior, 24(5), 1816-1836. https:// doi.org/10.1016/].
chb.2008.02.012

Pdgina de Facebook
Pagina Siete. (s. f.). Inicio [P4gina de Facebook]. Facebook. Recuperada el 18 de abril de
2023, de https://www.facebook.com/paginasiete

Publicacidn en redes sociales

Company Pomar, F. [@FelipeCompanyPo]. (16 de julio de 2022). Desde su estreno el 16
dejuniode 1978, Grease es la palabra. Ha sido un placer dedicarle este divertido
[Fotografia adjunta] [Tuit]. Twitter. https://twitter.com/FelipeCompanyPo/ 191
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status/1537530675707928576?s=20
Nota: en los casos de redes sociales, el texto del post, tuit u otro tipo de
mensaje no excedera las 20 palabras.

Articulo de prensa

Monasterios, P. (8 de marzo de 2020). Entre nostalgia y nuevas aventuras, Mi Socio
vuelve para “reunir” al pais. Pdgina Siete. https://www.paginasiete.bo/
cultura/2020/3/8/entre-nostalgia-nuevas-aventuras- mi-socio-vuelve-para-
reunir-al-pais-248930.html

Tesis

Neira Castillo, C. (2004). El discurso religioso, un discurso simbdlico [Tesis de licenciatura,
Universidad de Chile]. Repositorio académico de la Universidad de Chile.
https://repositorio.uchile.cl/handle/2250/110115

Publicacion en una pdgina web

Messenger, J., Vadkerti, Z., & Uhereczky, A. (2020). El teletrabajo durante la pandemia
de COVID-19 y después de ella. Organizacion Internacional del Trabajo.
https://www.ilo.org/global/publications/WCMS_758007/lang--es/index.htm

Pelicula
Loayza, A. (Director). (2022). Utama [Pelicula). Alma Films.

Video de YouTube

Educatina. (11 de octubre de 2012). Giddens: La teoria de la estructuracion -
Sociologia — Educatina [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/
watch?v=a0i57Rmyrvg

Episodio de podcast

Aguirre, J. L. (Conductor). (8 de marzo de 2021). Entrevista “Dr. Luis Ramiro Beltran
Salmoén” [Episodio de podcast]. En Spotify. SECRAD. https://open.spotify.
com/episode/44yAxFUt7vcrXoKBoX7MAU?si=aWIHxNy0S823QdABtdOdIw

Post de blog

Costa, J. (20 de febrero de 2008). 15 axiomas para los Dircom. Publico Meta. http://
publicometa.fullblog.com.ar/15_axiomas_para_los_dircom_por_joan_
costa_01203492094.html

5. Sobre los autores

Los autores dan fe de la calidad académica de los manuscritos que remiten a la revista y del
cumplimiento de los procedimientos éticos que prevengan casos de plagio (apartado 2) y
autoplagio (apartado 7.3).

6. Conflicto de intereses

Se entiende por conflicto de intereses cualquier vinculo financiero, laboral, familiar o
institucional, creencia politica o religiosa, o afiliacién académica del autor que pueda influir
indebidamente en su manuscrito. En caso de que el autor considere que pueda haber un
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conflicto de intereses, debe hacerlo notar en su articulo, en una nota ubicada después del
apartado de referencias. Para cualquier consulta que el investigador tenga sobre este y otros
temas, puede dirigirse a los responsables editoriales de la revista, mencionados al final de la
convocatoria o consultar los lineamientos del Committee on Publication Ethics, COPE.

7. Criterios de seleccion

El Journal de Comunicacién Social publica usualmente seis articulos, de los cuales al menos
tres son resultados de investigaciéon; publica también resefias u otros que se agrupan en una
seccion aparte. Los manuscritos deben cumplir con las siguientes caracteristicas:

7.1. Relevancia
Se considera relevante el articulo que:

— Contribuya al avance en el conocimiento del campo de estudio respectivo.

— Responda a problematicas especificas del campo de la comunicacion y/o de las Ciencias
Sociales.

— Contribuya en la formacién de recursos humanos al haberse originado en una investigacion
que incorpore a investigadores noveles o alumnos de la institucion.

7.2. Pertinencia

La pertinencia esta definida por el grado de relacién que guarda el articulo con las lineas
de investigacion de la revista y de la carrera de Comunicacidn Social y con temas que estén
enlazados con los objetivos de la presente convocatoria.

7.3. Originalidad

El manuscrito debe contener una reflexion tedrica o desarrollar una investigacion cuyos
argumentos o propuestas de debate no se hayan hecho antes o, al menos, no se hayan
formulado con el mismo enfoque.

El autor no debe remitir un manuscrito que él mismo publicd previamente en otro medio
(autoplagio), salvo que lo haya publicado parcialmente o con diferente formato en un resumen,
una catedra o una tesis. En esos casos, el autor deberia limitar al minimo la extension de
eventuales transcripciones y si no se pudiera por alguna razén valedera, citar apropiadamente
el fragmento textual.

7.4. Calidad del texto

El texto debe estar redactado de forma comprensible, con claridad, precisidén y apego a las
normas de ortografia y sintaxis del espafiol.

7.5. Aporte

Se valorara la metodologia (si fuera un articulo que parta de una investigacion), la literatura
de sustento y fundamentalmente el aporte de conocimiento novedoso y riguroso al debate
académico en las areas particulares en que trabaja la revista, presentadas al inicio de esta
convocatoria.
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8. Proceso de seleccion

Los articulos recibidos entraran a un proceso de preseleccidn, a partir de una revision inicial que
conduzca a su aprobacién o reprobacién en funcidn de los criterios generales de esta convocatoria.
Esta tarea estara a cargo de los editores de la revista, con el aval de su consejo editorial.

Los textos preseleccionados serdn enviados a dos evaluadores externos, quienes son
especialistas en las tematicas presentadas en cada manuscrito. Cada articulo se enviara con un
codigo, que sera el Unico elemento de identificacion, junto al titulo del trabajo.

La evaluacion de todos los manuscritos se realiza bajo la modalidad de “doble ciego”, con el
objetivo de mantener la reserva tanto del autor, como del evaluador. Esto previene conflictos de
intereses y garantiza una revision imparcial de los manuscritos. A partir de la fecha de recepcion
del documento, los pares evaluadores tendran dos semanas para completar la planilla de
evaluacion. Esta consiste en cuatro posibilidades:

— Aprobado: el autor recibird una notificacién con esta decision y solo debera esperar la
publicacién, ademas de eventuales consultas sobre aspectos formales de su manuscrito.

— Aprobado con ajustes menores, sin necesidad de una segunda revision: los editores del
Journal de Comunicacion Social transmiten las recomendaciones al autor, para que pueda
subsanarlas en el transcurso de una semana. Luego, los editores verifican que el articulo
responda a todas las correcciones, para que el manuscrito sea incorporado a la revista.

— Aprobado con necesidad de reenvio y segunda revision. En este caso, el autor sera notificadoy
debera hacer los cambios segun las solicitudes de ajuste y correccion expresados, y enviarlos
en el transcurso de dos semanas. El par evaluador tendra dos semanas para enviar la planilla
de evaluacién.

— Rechazado. En caso de que la dictaminacidn sea negativa, en la planilla se brinda una breve
justificacién del rechazo del documento. El autor sera notificado y podra volver a postular
su manuscrito (ajustado con base en las recomendaciones expuestas) para un siguiente
numero.

En el caso de que no haya consenso en la dictaminacion, el articulo puede ser enviado a
un tercer lector o, si se lo viera pertinente, el editor general de la revista determinara su
publicacién o no.

9. Lineamiento de ética y buenas practicas

Es de especial interés para el Journal de Comunicacién Social cuidar la calidad académica en
cada numero, por lo cual vela por los principios éticos de las contribuciones que se publican en
la revista. Por este motivo, se cuida el anonimato en todas las fases de evaluacion. También se
valoran trabajos que contribuyan a la publicacidn conjunta de investigadores experimentados
y jévenes investigadores.

Los autores deben prestar especial atencion a la proteccidén de la identidad de las fuentes
primarias de la investigacién y a la gestion de la autorizacion de publicaciéon de las fuentes.
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Asimismo, deben responsabilizarse por el contenido del articulo presentado, respecto a la
originalidad, la veracidad, el uso de fuentes y la coautoria.

La revista considera de especial importancia que las contribuciones sean escritas con un
lenguaje inclusivo, libre de prejuicios por razones de edad, discapacidad, género, origen
social, orientacidn sexual o religiosa, entre otros. En el caso de que se identificara sesgos
discriminatorios o excluyentes en los contenidos o en la escritura, solicitard los ajustes que vea
convenientes o rechazara el articulo.

Por ultimo, el autor debe asumir la responsabilidad legal de lo afirmado.
10. Derechos de autor

Larevista declara que respeta los derechos de los autores, apoyada en la Ley 1322 de Derecho de
Autor en Bolivia. Por otro lado, declara que es de acceso libre, es decir, que no pretende ningin
aprovechamiento econdmico de los derechos de autor patrimoniales de sus publicaciones.
En este sentido, acepta que los y las autoras conservan todos los derechos de autor de su
articulo. En el caso de que tengan interés en reproducir total o parcialmente su articulo en
otros medios, luego de que se haya publicado su articulo en la revista, puede enviar una nota al
Comité Editorial de la revista, para comunicarle esa decisidon. Asimismo, el autor debe insertar
una nota de pie de pagina en la cual precise que el articulo ha sido publicado originalmente
en determinado numero de la revista, explicitando los datos bibliograficos de la publicacion,
incluido el link de su publicacion.

11. Acceso abierto

Journal de Comunicacion Social es una revista de acceso abierto libre y gratuito. El contenido
digital de cada articulo esta disponible de manera gratuita en linea; por lo tanto, es posible la
descarga de todos sus articulos publicados con mencidn de fuente. Como parte de su politica de
acceso abierto, la revista publica las contribuciones enviadas por los autores, bajo autorizacion
expresa de estos autores, sin que medie una retribucidon econémica.

12. Envios

Journal de Comunicacion Social es una publicacion bianual que se publica en julio y diciembre
de cada gestién. Se admitiran contribuciones durante todo el afio; la fecha limite para la
presentacion de contribuciones para el nimero de julio serd el 3 de marzo y para el nimero de
diciembre, el 3 de agosto. Los articulos deben ser enviados al siguiente correo:
journalcom.lpz@ucb.edu.bo

13. Contactos
Para mayor informacion, se puede consultar a:

Claudio Rossell Arce

crossell@ucb.edu.bo - Celular: (+591) 69770487

Editor general del Journal de Comunicacion Social. Coordinador de Postgrado del Departamento

de Comunicacion Social. Coordinador del drea de Comunicacion Corporativa en el pregrado.

Docente a tiempo completo. 195
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Teléfono (+591-2) 2782222 (int. 2888).
Departamento de Comunicacion Social
Universidad Catdlica Boliviana (La Paz)
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Mayer, P. (2009). Guidelines for writing a review article [Pautas para escribir un articulo de
revisidon] [Folleto cientifico]. http://ueberfachliche-kompetenzen.ethz.ch/ dopraedi/pdfs/
Mayer/ guidelines_review_article.pdf

Orum, A. M. (2001). Case Study: Logic [Estudio de caso: Légica]. En N. Smelser & P.

Baltes (Eds.), International encyclopedia of the social & behavioral sciences [Enciclopedia
internacional de las ciencias sociales y del comportamiento] https://doi.org/10.1016/B0-
08-043076-7/00750-6
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